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назад по постановлению Мос-' коллектива театра к в ле 
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работы* — с пьесой. Одновременно те- ткя. Это скаталось к во второй линии 
утр решал и вопрос о руководстве а его репертуарных исканий — в созиа- 
художественном направлении. .ним советской пьесы.

Нельзя забывать, что театры того, Недолго яядержиімйсь па класонко 
времени либо находились в илсіі.ѵ до- («Доходное моего» Остронскиго), театр 
вольно застывших традиций классе- HUI>r а находит «Спартака» Воль*-
ч.-окого и академического театра, либо вишт*йна, «Стеньку І’азииа» Васнлияі Слева кадрам, геслужен. артисты*. Ю. С. 
нападали в об’ятия эстетизма, аноли-.Каменского, «Озеро Люль» Файко. И
тичиостк « мистицизма, столь харав- тематика, н ее раскрытие авторами, и „  ГІ п
торного Л.1Л нрслоктнбрііігкою уя'чіа-виіггігіпст.іцнл со тЫтооы шля-во .и- 0100 Москопаюго худяжостленвяго -re- друг. H. Погодвва. -  прямая я орг»- Что харавтерноупг театр Рпш ппда 
Істролняя гйсволстловавпіях классов я кому пѵ тп_по мѵтя романтизма. *’ (!“• імятаская связь. При всех срывах. сеПчас.
ізпачмгольяыя части буржуизяой яя- гпаяичяіввгя яяяв.тючопчестяом ув-1 оляахо, яе мог дамою оста- внявши место в проамкутяах иежду Иафоо сояиалигтичссшЯ стройля,
■трдляговцяи. диктовонВіаК своя пвуси леч«ния «геросм-олкиочаоя. и ііяоб- "»»л«'шться яя атом Огайо. ДіЛдн в а т іш  ятяпяымя. яоотаяоокамя. полавоввыя в художіялтояло роалв- 
театрѵ. либо, вавявоц, театр попадал .„„„я .... „ „ „ „ а .  Нятгллвг.в- ,О иРе JI*’ab* л0 “ І11"”" '•“”»» ***оот» покатывая яовый совплвяй «ичтекой форме, яда домипярукілия я
в об’ятия яяіізбожяпсо яя п.-впых по- теци-яихяііплѵаянстп-есіое посвшія- ,и  “"РР’ Я '>« ямжов бия запоя, виол маиівяу я  рабочего ва.вга иоіцяоо звучащая кота этого -мат-
рях агитяяипяяо-ялаьятного схем »-!™  пмитхоіяя -  «ог что хяпяатерв- “•Р|Л™ " слову,ЯННИ, бялоо блвакни сцепу, ЛЯЛ впервые яясяу врелитеяя г». Выло бы большой п гсп р ш іи н м .

меньшей
’ ховского совета депутатов был открыт степени его огромная пап ряже нал ра- 
теагр Революции. бота лад собой.

Рожденный революцией и ее име-| Тс зз постановки, какие театр Рево- 
нем наапанный, театр . ставил перед люции додал за у ш —1032 годы, го- 
собой задачу «широкого социального г ворят о сложном, неустанном я упор- 
и культурного воспитания массового ном труде,
зрителя, расширения ого революцией- В поисках репертуара, охватываю- 
нога сознания в духе коммуиистичег,- щего «все многообразие современной 
кой эпохи путем создания присущих'эпохи», тоатр осваивал в самой не­
театру'живых н обогищающях обра-большой отепѳни классику («Доход- 
эов, охватывающих все многообразие аое место» Островского). Борьба за 
современной жизни». новый репертуар влекла за собой не

Так наметились тематика, художест-только огромные успехи й будущем, 
венный путь и самое назначение это-;ио и огромные трудности в настои- 
го дбтища революционного' искусства’щем.
Советской страны. То было время рождения Советской

Прошло десять лет. ’ драматургии. И Театр Революции на-
Боз всякого преувеличения надо г шел выход из этого «тупика», как лю- 

с,казать: свое назначение молодой те- били говорить иные режиссеры, е 
Л тр оправдал, прп этом не только по- весьма большим трудом нрнпиманшне
• іитичеоки, но н творчески-художест- 

іенно.
Театр Революции вступает во вторую 

Гятилвтку как полнокровный, приз­
нанный пролетарским зрителем худо­
жественный организм большой куль-

( тут сказались прежде всего спа- 
Юн ость и политическая стойкость

отью и фактической неправильностью 
аабыть об одной особенности итого: 
театра, составляющей его силу и «и 
дог роста Речь идет о - пролетароко» 
общсствонноогн, органически вошед­
шей в него. і

С помощыо пролетарского окткса, 
работающего в худ.-подитсоиете, те* 
»тр Революции прошел трудный и 
славный путь сіюего деситилетиого 
развития. Силы для преодоления U0-; 
достаткои и срывов темгр черпал во-' 
шімопно в искреннем нсканнк рево* 
люцнониой темы, сюжета и персона* 
жа, во внутренней спайке своего кол '̂ 
доктива, и работе «ид с по и ми кадра­
ми, в живой и дружной работе с-ед< 
вотским драматургом, н прнвлв* 
,ченип наиболее близких пролета®* 
слой идеологии режиссеров и хуябяі- 
іликов, в органической п подлинной 
'связи с пролетарским зрителем. На. 

_ „  ~ - ічшиия» 'этих путях театр устоял, окреп, твар*
тем-,В. & Вяшновоком, вявовац. .Поена ч м м  ; ЫІ„ІС „ 1гоОад„л. Залог успеха

к действительности. Иначе ему грози-ді обра» героя социалистической,ни- 
пь“  л‘№яи’мю" Ло уядаю о. И хоир яяходвх оту во-«уирга. 

в  « Т О 1 Иялі.-1ісяоц»ряол- Тмтр «сражая лома этого баоовор-
■ т ^ Х а ^ Л о в д а о Т в ’ т н ш ів  “ ° Г  (*ВйЗДУ“>- вот пм ’пма ряд срывов я яоудяч.
период увлочедив конструктивизмом, цый пнрог> и «Копоц Криворыльска»), •
л я л ш  .лоаывн., мчодаую ф рад »’ Сюда врииыкаот .Уягавка, Ш т ,  ' “Л Т Х я  Л Ж '
мвчегнямя пристани. Это придавив рополыіор, Поля Ида- » » “™ 2 .7  “Е З Ж . І Ж о '
"к раярушлни» старо» фориы давало шв ::1т0 сняли пьесы еппмотх дріия-і.’Ч’™^’ *™’ т Р"»Л вродояжамява- 
тея «а новое много ярлях в интерес- тургов> „оетроояпыо почтя яыипоц«-і01 да 1га7~ 28 »•
иых моментов и пылилось в большое, тел,,ио на сойотском материале, ост- Ио театр оставался полным еял. Иго «««пі -и- -игилетипго

цик. .мастерство в «Озере Люль»—постанов- рыо н более уВОрвкиыо но своей но-'развитие тормозил главным обрааом!рпзвктП11. силы для пргоіолсиия по-
К своим победам он шел через еры- И  я?« завершенном н,£ятятеской ^радлонности. Ноя, кризис-руководства. ’ “? *
в и неудачи |яаключктельной работой такого маете- г,елы:ор , русская белогвардейщина—
Для первой'ностаяовм театр яыби- Ц ^ В ^ Л І М ч я и а а д т о я м ^  содержание этих пьес, направлен, 

рает пьесу .Ночь. Мвртиня. Сияло. "™п;  "ых сімяя остриев против маисового
ЛИОН, «бстряктность. настроения «еэ-.™ "’ «  “ .врага, перерожденца, вротнй <ваки-
падежкостя хцрахтервгювалц яте дра- с“ м "“ " ” ,ТІ“  пи, апохи револмцяя.
матургяческое отображение нмпориа- Влияние Мейерхаді да наложило ог- В соответствия с этим реяертуар- 
лнстичсской войны. ромную и неизгладимую печать на мп-{пым гдпигом находится и сценическая

Что этот первый этан не был слу-;л°Я”в театр, и это чувствуется во всех форма. Элементы реализма іпоргают- 
чаен для театра, его покалывает то',!"йс*лвдующнх работах театра, как бы ся н чистую конструкцию, создавая .
что ок дал ряд постановок такого же они ни были отличны от коаструкти- некой начало «конструктивного реа-|гіерь уже смело авторизованный), 
звучания «Разрушители машин» и пиямж пеРвпго периода и сямостоя-лнама», впоследствии получившего «Инга» Глебова, «Первая ковкая» 
х’Іеловев-массн» германского экснрсс-цельно и художественно аначнтель-'еще большое развитие в ряде
сиониста, Э. Тиллера свидетельство-яы- Р<’п* ( * п  -.•*■*«, г........ ..........  --
вали об этом достаточно ярко. В ис-| Актер театра. Революции, худож- И тогда яа сцену выходит завод как 'гого жс Погодина —■ все эти постанов-’ких сдвигов, его роста п художвстВеЦр, 
пользовании революционного, но стра-’ннк театра Революции, политическая'основная ведущая сила всей совет-'.кй одна за ДрУ?°® свидетельствуют „ых лобел в том, что оп с этих 
дающего абстрактным,героизмом, пн-'эарядка всего театра в делом идут в(екой действительности. Между «Ро- пб огромной к плодотворной работе цнй нв сходит и ив е
дпвндуализмом и довольно беенред-:огромной степени отсюда. Именно че- стом» Глебова (оказавшим-спое влил- твятра Революции, 
меткой романтикой драматургическо- р«ч Мейерхольда театр получил пер- пне и ял другие театры, напр., снек- Выли и срывы, но онж не мог- 
го материала Запата екяаьі|ядпоь ніиый синтез йовой политической иде-ітакль «Рельсы гудит» в театре им. лп уже повлиять иа сложившийся, 
политически творческое искаяне гозт-'длбгии с новой формой, притом рож-(МОСПП) и поэдиеііпіг и постановка?якренший, завоевавший драматурм»

тизма. отвлеченных, конструктивных 
экспериментов и формализма.

И в этом отношении театру Револю­
ции, только зародившемуся и форми­
ровавшемуся, предстояло избрать яу- 
жпый путь.

Огромные репертуарные трудности 
и сложны» влияния формального по­
рядка ив могли не отразиться иа ого-'.,
елшодаях раявяткя театра Р » » и » -'нм1еротЮ1,  <Оир,  Лилах

аоиалп этот цикл 
т а  — 2* гг..

Приход нового руководителя тов. 
Зубцова, привлечение им режиссе­
ров А. Дикого м В. Федорова, ху­
дожников — Акимова, Шпелямоов и 
Рабиновича были поропомом.

Человек с портфелем» А. Файко, 
«Гоп-ля, мы живем (Толлер, по те-

новую действительность.
' Театр пошел по двум путям: он об­

ратился к западной, но все же совре- 
мениой драматургии, ища в первую 
очередь современной революционной 
по духу пьесы. Он стал вместе с. тем 
активно участвовать в создании ново­
го советского драматурга.

Т»в обстояло с важнейшим звеном.ра и его олабость иа том этапе разпи- децной па старом культурном наследимн, как’ «Поэма о топоре» и «Мой зрителя и врнтпку теа >,


