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■ Гастроли Московского Театра Революции

ДВЕ ПЬЕСЫ
Московский,Театр Революции, гаст­

ролирующий в ііапквтогорске, 
казал .две своих /п ьес ы : «После 
бал а>—Погодина й  а Человек с 
портфелей»— Файко. Это разные 
вещи и пО содержанию, и по 
становке, и по стилю.

Театр Революции, рожденный Ок­
тябрем, проделал сложный путь в' 
нащуаызяиай' О пределении своего 
творческаго лида. С самого начала 
это был революциойВай театр,
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портфелем». И там много сіемтич- 
ности, дидактики. Пьеса к ' /тому 
же обеднена сухим, чрезвычайно 
бледным и маловыразительныя кон­
структивным оформлением, ре по­
могающим зрителю восприняв пье­
су, а раздражающим его. '/ 

Кстати, нам кажется совершенно 
•необязательным, сохраняя Несколь­
ко лет в репертуаре пьесу/«Чело­
век с портфелем», сохранят!» одно­
временно и оформление этой пьесы. 
Недъ оно никак не соответствует 
теперешнему стилю театра 

Над! «После бала» н «Человек 
с портфелем» не принадлежат к луч­
шим произведениям советской драма­
тургии. Но тем пе менее с каким 
огромным, мы бы сказали, захваты­
вающим интересом смотрит зритель 
спектакли Театра ^Революции.

Это об'ясняется тем, что Театр 
Революции является одним из веду­
щих советских театров ае только 
по своей направленности, но и по 
вы сокому мастерству своих 
актеров и ражиссероц.

Это высокое мас.ерство п вволя- 
ет театру сухую драматическую

Театр Революции более, чем ка­
кой-либо другой театр приблизился 
к овладению единственным револю­
ционным стилем искусства—стилем 
социалистического реализма. Имен­
но этот стиль позволил театру 
правильно подойти к вершинам ис-
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решительно^ рвавший со старыми 
канонами театрального мастерства, 
театр • о с т м й , / ’ темпераментный, 
мужественно дравшийся за  новое 
советское‘искусство. Но творческая 
слабость молоди советской драма­
тургий несомнй но накладывала свой 
отпечаток на работу театра. Буду­
чи революц ;оваыми по содержанию, 
ндейпо-насыщенпыми, пьесы моло­
дых'советских драматургов доволь­
но часто были слабы по форме, 
отражали больших страстей, боль­
ших характеров нашей великой 
эпохи. Это неизбежно уводило театр 
в риторику, актеры прокламировали 
ее сцены революционные фразы, 
оторванные от характера, от об­
раза. В первые годы Театр Револю­
ция в известной .мере был экспрес­
сионистским театром. Ведущим 
«своим» авторам в театре являлся 
Николай Погодин, в общем хоро­
ший драматург, во страдающий, и 
часто в неумеренных дозах, дидак­
тизмом, выраженным в рыхлых, 
чересчур публицистичных образах, 
слишком прямолинейных схемах 
характеров.

Погодив не освободился полностью 
от этбго недостатка и в одной из 
своих последних пьес, в  «После 

Зритель сразу ж е  с  перво­
го  акта чувствует, где друзья и 
где враги. Большинство об; азов 
малокровны ,и  худосочны, сюжет 
рыхл, много натянутых, маловеро­
ятных положений. И если зритель 
смотрит е напряжением, с большим 
волнением пьесу, то это заслуга 
театра в  неизмеримо большей мере,
чем драматургѣ V :

Не отличается большим мастер­
ством и ‘пьеса Файко «Человек с
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схему одеть в плоть филигранной, 
отточенной игры, сделать Спектакль 
полнокровным, бодрым* оатимйстк- 
ческим. Н «После бала» ж «Чело­
век с портфелем» — драяы.’-П в той 
и в другой по самоубийству. Но 
тем не менее эти спектакли опти­
мистичны. На жизни у$охит мало­
ценное, как . Людмила4 а  вредное, 
как профессор Гран&тоМ;

Рис. А  КОСТОМОЛОЦКОГО.
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кусства, к  Шекспиру и притом к 
самой трудной части творчества 
этого гиганта. «Ропеа и Джульетту» 
— пьесу, ставившуюся до сих пор, 
как слезливую мелодраму, театр 
поставил, как спектакль бодрый, 
оптимистический, жизнеутверждаю­
щий.

Приезд такого театра—большой 
культурный правдник для трудящих­
ся Магнитогорска. II тем более 
горько отмечать, что спектакли те­
атра проходят при далеко неполном 
зале. Очень мало рабочих. Между* 
рабочими Магнитогорского гиганта 
и од: им из лучших театров стра­
ны китайской стеной встало пора­
зительное равнодушие профоргани­
заций, на обязанности которых ле­
жала организация зрителя.

II о надов ав максимум обещаний, 
профработники приложили минимум 
усилий для того, чтобы их выпол­
нить. Даже такие мощные профор-' 
ганязациз, как металлурги, строи­
тели, горняки но сумели распро­
странить весьма небольшое коли­
чество абонементов, не могут орга-і 
низовать культпоходы в театр. '

Необходимо категорически потре-; 
бовать от профработников серьезной,: 
вдумчивой работы вокруг приезда 
театра, раз'яснѳния массам значе­
ния этого приезда, 8вачение само­
го театра. Нельзя забывать о том, 
что большинство рабочих Магнито­
горска— это молодые по стажу рабо­
чие, выходцы из деревни, еще не 
приобщенные к  высотам культуры, 
ще не приобретшие культурных 

навыков. Здесь нельзя рассчитывать 
на самотек.
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