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ф  ятащ ) статья  С. І^родец вого  сг&вназяот 
)*Те«5> Революции» чуть  д н  н е  в  травле и 
^Мфочаалж н тйодш ф итния  мюаддей дража- 
ЯЭЗЖнк, (растущей <ав я ж зж  быта». Кааиге 
а »  сснююаиин ш фиводаг т .  ІЬройей& ий д л я  
одращцащ’кя  сиоето с&йилннеея? Д ело, к а к  
«вазыяасЕпсо, в  том, что  в  рвпортуар 
^ ед а т о й щ е я о  сезон а йклнрины, меж ду 
•щаэтЕвм, две п ьесы  («аОтартак» «  «Огенъ-

телънык дчдеюлопнчесЕИ. Л»и этом театр 
не может бралъ на. себя чшалючительню 
ролъ «зрунлра* агойсдей я  шока еще Ж  
бгагкшижлве случаев незрелой драмотур-. 
гяи. (Оцевидеокгнм. руавофюм шраиеяарсшйй 
драпГГ.Г зк> остествтаяому -ирезу долями 
являться Прссгеткулыг). Деяо а »  «Тевщра 
Реда.ѵгоцнн» .есть, щргжде всего, дело широ­
ких) социальною и ^культурного ©остгата- 
э е я  массового Сфяятяя, расширения «го. 
рзжкткщшивхж) сгчйаийя в  дух® коавну 
злэлпачажой эаюяи, точно так же, как  а , 
самое лстроЕое и  подробное освещение на 
театре рзеллчгнггх отаж в классовой борь­
бы в  истории ■чшоаечеотэа. Этим и  об’-, 
яеавгетен включение в  ‘реетеріуаф одной но-

пургою, и в  аярептЕдузхщнх н а  пролетарское

уж е я  ©розгягафнй. В ы вод второй: трагедии со вр вм еп ж ю  р у сски й  драа®-

Зфинадаежагг к  пищу терюшчесшгх драм , а 
вэвый Театр ниоткуда, к а к  вв  низов 
Й5ия 'рещкъ&я н е  мосйое, го, ссдадеюжгель- 
Іо, .-«^явр.Эеэозпшжзсе», ставя  «Ойкртайа», 

« з э а о д 'в  протестъ  голого эстетизм а я  
Ш&ет шфоотрр р е с к ж р е р с к ж у  разгулу».

ІРіЦрваще всего по п о то ку  «вдхваоса». Мы 
івяотнбы Щ д а л яа ігй я  н&ц спорятъ с

«Театр Реаслю ции» не искал , & потом у <  
н е  н ахц цзд  никакого йссснропяжса -ж ж ду  
бесгопдедеаш лж  .дезунгаоЕИ «ревш ю цня, 
формы» и л и  «революция содерж ания», 
как  это утверж дает т. Г ородецкий  Театр 
составлял репертуар, меньш е в с я »  заду- 
мьвв&яеъ н а д  тем, ж к в е  возможности ■ОГ- 
я р к в а е г  реж иссеру я  худож нику т а  нпйс. 
и н ая  пьеса, и  обращ ая преж де всего гасни- ■ 
мание д а .. литврфуфкует, театральную  ■ й  • 
цдеол огни ескую ценность иранзведешйя. 
Тем н е  менее, «Театр Революции» ирг., 
оценке пьес не может лс  стоялъ н а  то 'ж е 
зрения, которую формулировал т. Троцкий 
в ц даой  ®в. н о е д м н к х  овсах , статей, дйа] 
он, м еж ду прочим, говорят: «НСвуоство 
может я  долж но б ьй ъ  суцямо с  точка аре- 
ТВНЯ С К Ж  фЩЖйЛНЯЬЕХ ДйЯШЖвИНЙ, Ибо 
гже этзсі ф орм альны х достиж ений ло'чео- 
ЗЕзаг бы ть искусства».

«Театр Революции» чутко стрдазтза ряз- 
внтнЕог Ыовой дрдалпурггак, еркентшрузйъ 
и р г  выборе репефтузра ймеяпо н а  пьесы  
рабочих драматургов, йо он  н е  бшггся. 
«ганатися © Фом. теп н екуд а  ем у  ещ е я» 
посаасплгаидось н айти  пьесы, у д е в л ет во  
рятощей его вс«ст:а|ййя®, среди  •дре*а0в«де- 
ннй  гой гру&йы драмаяурпоБ. таогорую 
подразумевает т. Р с ^ д е ц ш й .  И п оэтом у , 
«Т еатр ' Революции» д ав еесяе  п рн н у ж д еп , 
обращ аться нцогда к  драмйтуіріваг-И нтел-1 
дггентаы, мыслящ им созвучно с  .ревояю-

ф вао тяр еж их  акго р о д  в  сущ-

іы  быивг бы , гао 'мнению т . Городец- 
ззгаяпъ асаото в  црадтгояоцеаг феавер- 
«Тегсрра Революции», Оцдако, т .  Го- 

ж й ,  цредоочтаай(г оапяавгтаоя тоаю-

пьео (ва зджзхгчежпйй «айзнюфы»), во нагя 
вкигарык (жевнивййрет т у и . И это потому, 
что т. 'ікф одатзнй 'лрекраешо знает, что 
бгйтанвжзпво таес, о  ’ѳогафетх иоеио было 
'бы в  дажшрм случай газррягь, еще я вьес- 
Віей саЩЙЕйн незрелы •« фавОцейны как 
й гСЩ^ф^фЕянгеац^цнвюй, так  н  с  вде- 
'пдопинеокрй ® яд а  зрения. Тов. Городец- 
і ій В'ШрЕНИО ийавнйт, что вапрое о іряде за- 
щнщйсайЖ «ж пьес зкдашвался в  йро- 
пююм ееэове в го щямн, водда, «ряі0ргуа- 
рмс «'З^авра Р етаадн® » втаодадад н» кто 
алой, ка& сааг ж е Город езжай, В не; г  фея е 
«Феяжра Родоашщий» хранятся іф ф оаол н  
доклвдао ОЪрядещцияй по ©адресам .фчйар- 
пуара. О т  свидетельствуют, что Д0 тех


