
...П’ІРАВДА, тридцать —  это 
лишь для круглого счета, 

по-настоящему —  
тридцать один год назад вах- 
танговцы были на своих «боль­
ших» гастролях в Минске. Пос­
ле того они в Минск привози­
ли один-два спектакля, но 
основательно, всем составом, 
были в июле 1950 года.» Тогда 
гастроли длились целый ме­
сяц, и зрители стремились на 
прославленные спектакли прос­
лавленного театра — на «Си­
рано де Бержерака», «Много 
шума из ничего» и «Первые 
радости», «Накануне» и «Мака­
ра Дубраву», на спектакли, где 
моглй увидеть Рубена Симоно­
ва и Михаила Астангова, Ана­
толия Горюнова и Иосифа 
Толчаноіа, Цецилию Мансуро­
ву и Николая Плотникова, Ан­
дрея Абрикосова, Виктора 
Кольцова и Сергея Лукьяно­
ва... • ^'<'.'4^. у-

Это было в «те баснословные 
года», когда в минских газетах 
совсеммолодые тогда критики  
отмечали счастливые встречи с 
вахтанговской молодежью — 
Ларисой Пашковой к Юрием 
Любимовым. Галиной Пашковой 
и Николаем Гриценко. Владими­
ром Этушем, Александром Гра­
ве, дюдмйяой Целиковской 
{правда, заметим, что в те годы 
звание «молодой актер* сохра­
нялось гораздо дольше, нежели 
сейчас,.,).

Тем летом мы еще не заме­
тили на сцене Юлию Борисову, 
Юрий Яковлев был студентом, а 
Михаил Ульянов, получив но­
венький диплом, где было напи­
сано «... окончил полный курс 
театрального училища имени 
В. В. Щукина, и ему присвоена 
квалификация актера драмати­
ческого театра»,' отправился на 
последние каникулы домой, в 
Тару, купатьоя и  рыбачить на 

, Иртыше... 5*
На нынешних гастролях —  

новое —  и не одно •— поколе­
ние аахтангоецев;' ■ зале —  
переполненном —  И закален­
ные театралы, и «племя мла- 
діре, незнакомое...» Каждый 
приходит в театр за своим, 
ему необходимым, и, пожалуй, 
большинство — не только за 
тем, " чтобы ' убедиться, 
что неподражаемая Юлия Бо­
рисова —- неподражаема, что 
Юрий Яковлев, действительно, 

і пленительно мягок, а талант 
•Михаила Ульянова —  действи­

тельно неукротимый... Зритель 
в подавляющем своем боль­

шинстве —. идет к вахтам гов- 
цам, стремясь увидеть то 
искусство, которое отличает 
этот театр на Арбате от дру­
гих, раскованное сценическое 
действие, напряжение мыслей 
и чувств, способное воспламе­
нять зрителя то жгучей лю­
бовью, то ненавистью, то безу­
держной нежностью, то жа­
лящей иронией.

«Преизбыток радости бытия, 
бурлящей жизни, молодости 
духе, любви к театру, к своей 
сцене, к  своей роли... О щ ущ е­
ние жизни во всей ее полноте, 
биение пульса времени в ка­
ждом спектакле, будь это ко­
медия, драма или трагедия» 
— так определяет для себя 
вахтанговский метод Михаил 
Ульянов...

В лучших спектаклях театра 
имени Вахтангова торжествует 
и радость бытия, и молодость 
духа... В лучших его спектаклях 
утверждение или отрицание —  
звонко, в театральной яркой' 
форме; в лучших спектаклях 

открытие: мысли, взгляда на 
(проблему, хара#п0а...'
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что, не ощущая равного по 
силе ответа на свое чувство, не 
может согласиться на половин­
чатость.

ГАСТРОЛЬНОМ репертуа- 
ре самое видное место за- 

I нимает «Ричард III». по­
ставленный Р. Капланя- 

иом,?а в нем—Михаил Ульянов. 
«Ричард ІІІ» Шекспира — «гран­
диозная, прекрасная и страш­
ная йострояка». Ричард прожит 
Михаилом Ульяновым отважно 
и беспощадно. Кажется, актер 
жертвует собой, проникая в са­
мое жерло вулкана, изрыгающе­
го зао, исследуя глубочайшие 
его ядовитые закоулки, вынося 
катарсис за пределы спектакля. 
Как-То об Ульянове было написа­
но, «То он дает свою образную 
нерсяю великой темы, и эта вер­
едя Говорит о нас с вами, о 
нашХх раздумьях... Думается, 
что загадка «Ричарда Ш», над 
которой бьется такой актер, как 
Ульянов, для каждого поколе-

в
кие годы, когда за свой труд 
люди не получали ничего, и 
сумел организовать своих кол­
хозников так, что сегодня это 
небольшое хозяйство— миллио­
нер и, при нынешнем дефици­
те рабочих рук на селе, —  в 
кадрах нужды не испытывает. 
Сагадеев бережно относится 
к колхозникам, живет их беда­
ми и радостями, помнит, кто 
как трудился, и старается се­
годня отплатить добром и вни­
манием тем, кто отдал многие 
годы труда колхозу. Он строит 
им добротные дома с удобст­
вами, покупая пресловутую 
Сантехнику «слева», отправляет 
их в отпуск на Черное море, 
сохраняя зарплату. И  вот он 
исключен из партии, снят с ра-

личность Сагадеева становится 
все яснее нам.

В. Лановой в нелегком поло­
жении — весь первый акт. да н 
часть второго он молчит. Гово­
рят свидетели, он молча сидит 
в центре сцены. Живут глаза: 
взгляду бывшего председателя 
Привычно подчиняются Вьюгин 
(Ю. Волынцев), взглядом побла­
годарит он Кадрию (Е. Райки­
на). Говорят свидетели — так 
штрих оа штрихом пишется
ПО],ртрет председателя. 

Но во;

ГАСТРОЛИ

ИЛИ ТРИДЦАТЬ ДЕТ СПУСТЯ

I АКОЕ открытие характе-
ра„ открытие взгляд 
проблему, думается, про­
исходит в «Тринадцатом 

председателе», спектакле, по­
ставленном по пьесе башкирско­
го драматурга Азата Абдуллина 
Вячеславом Шалевичем и Оле­
гом Форостенко (руководитель 
постановки Бегами» Симонов)... 
Может быть, по форме ил», 
точнее, по видимой глазу фор­
ме, — «Тринадцатый председа­
тель» наименее. «вЯхтангоя- 

-ский» чем какой-либо друШйг 
уже виданное нами не раз на 
сценах судебное заседание, оп­
ределяющее обстановку (без 
декораций, демонстративно ка­
зенную, спектакль можно вез­
ти в любую глубинку, поместив 
костюмы в один чемоданчик...) 
Но, думается, по сутй пробле­
мы» по внутреннему волнению 
своему; переДаЮщ^йУей . -* • «в 
сразу, но неуклонно — в зал, 
по накалу чувств и ансамблю— 
он подлинно вахтанговский.

Нынешние  гастроли •  
Минске открылись 

«Принцессой Турандот», 
Которая в • течение шестиде­
сяти лет, правда, с переры­
вом, представляет театр, Ж' 
«Чем люди жадны».-- Пьеса 
Григория Бакланова идет » 
театре третий год, не депая 
погоды, не знаменуя собою 
этапа. В ней чувствуется хоро­
шее знание ремесла— автором, 
режиссером (постановщик 
Е, Симонов, режиссер В. Этуш), 
актерами... Проблемы —  отцы 
и дети, нравственная взыска­
тельность, ответственность пе­
ред днем сегодняшним —  и 
будущим и т. д. —  злободнев­
ные, герои — вот они, каши 
современники, язык —  сегод­
няшний, .перенасыщенный слен­
гом, герои словца в простоте 
не молвят. А жмзий ,я<ивбЯ?і 
трепещущей , ; жизни —  нет. . 
«...'Сдай законы ремесла». И -~  
вторичность: вторичность дра­
матургии, ее зависимость от 
Розова, Гауптманв, Достоевско­
го (спору нет, предшественники 
выбраны достойные), клиширо- 
ванность ситуаций, типажей 
обусловили усредненность 
спектакля, тихое его скольже­
ние рядом с проблемой, ря- 
ДОМС^ЖИХНЬЮ... ' •"Г* С..

И «Насмешливое мое сча­

стье» знало гораздо, гораздо 
лучшие времена... Конечно, 
спектаклю более полутора де­
сятков лет, срок немалый, а 
играют его все те ж е  —  прек­
расные!— актеры. Как жаль,
что спектакль так поблек и что 
даже у Юрия Яковлева уста­
лость его героя порою слива­
ется с усталостью исполните­
ля... Но Лика Мизинова , —  
Юлия Борисова — все так же, 
нет, не «все так же», а просто 
сегодня —  прелестна, мятежна, 
женственна, слаба и сильна; ее 
творческая натура «ищет 
бури», самовыражения - г  в 
искусстве, в музыке, в любви, 
и это так потрясающе сильно, 
так психологически правдива, 
так обжигающе искренне и так 
по-театральному изысканно, 
что начинаешь приближаться к 
пониманию горького для -ге ­
роев пьесы Л . Малюгина не­
совпадения характеров двух 
тянущихся друг к другу лю­
дей, начинаешь, —  кажется, 
начинаешь приближаться к  по­
ниманию «феномена* - Юдин 
Борисовой, особенности 
сценических созданий... . -¥.

Незаурядность Лики —  это 
и незаурядность актрисы, ее 
взгляда на мир и на отдель­
ного человека. То, что,-мы ви­
дим на сцене, —  это не житей­
ская история —  это праздник. 
Страдание, боль, смятение —*  
и все-таки праздник, праздник 
свободы, раскованности. Это 
не дотошное правдоподобие —  
это театр.

Ее героиня —  человек не­
ожиданных и необъяснимых 
решений, «чудачеств», слабая 

' ̂ м ужественная, неприкаян­
ная и стойкая... Причина ее 
беды, ев одиночества, изуча­
емая и всячески истолкованная 
историками литературы, Бори­
совой толкуется по-своему —  
вне сюжета пьесы и даже вне, 
так сказать, контекста 
ющей версии. Лике страдает 
от того, чем она столь притя­
гательна, —  от полноты любви, 
от самозабвенное™, от того,

аил, — своя, и его громадный 
труд поиск, боль, его бой с 
этод ролью — для современни­
ков Неоценимы не только Как 
явлеше театральной культуры, 
а как философское и социаль­
ное.; Но Ричард Ульянова тре­
б у е т  о с о б о г о  разговора, особой 
квалификации — так сказать, 
высшего пилотажа...

.-Особого **• пристрастного — 
разговора требует и «Мистерия- 
буфф», к  сожалению, не праоли- 

іі зийіряся к  воплощению . кос- 
мнчюкого по масштабу заммс-

' ла Маяковского.

В
І  «ТРИНАДЦАТОМ пред- 

|  седателе» театр снова об­
ращается к своей давней 

традиции —  спектакля-диспута, 
предлагающего нам искать ре­
ш е ф  и в спектакле и в самой 
ЖИ34И. Вместе с тем, здесь 
есть свой «секрет»: перед 
намд, гак сказать, низкий 
штиль —  суд обсуждает рубли 
и ««лейки, килограммы и тон­
ны, надои, привесы, кредиты, 
сенШхнику, колхозных коров и
6ыкь„ И  вот от этой прозы 
жижи диспут то и дело взмы­
вает к  высотам человеческого 
духе —  к доброте и памяти, 
гуманизму и бережности...

Что ж е касается самой кол- 
лиз«к, то она куда как драма­
тична. Подсудимый —  предсе­
датель колхоза Сагадеев —  , 
привял родной колхоз в тяж-

боты и отдан под суд, ибо не­
которые его действия всту­
пают в противоречие с зако­
ном. ѵ

Нет, недаром автор назвал 
свою пьесу «современная дра­
ма»... На сцене идет судебное 
разбирательство, а перед 
нами из свидетельств соратни­
ков Сагадеева, колхозников, 
его оппонентов, возникает лич­
ность —  современная, сложная, 
человек гордый, чистый и та­
лантливый. Суд распутывает 
ухищрения Сагадеева, направ­
ленные на то, чтоб колхозники 
круглый год были заняты при­
быльным трудом. Так кто же  
он: предприниматель, делец? 
Нет,, талант, —  утверждает 
спектакль. Буква закона здесь 
пришла в противоречие с дви­
жением жизни: «Ошибки про­
изошли не в нашем колхозе, 
но сказались в нем!» —  горячо 
воскликнет Сагадеев...

Сколько было в театрах су­
дов. заседаний собраний! И как 
нечасто они вызывали ответную 
боль и волнение зала... У вах- 
танговцев зад захвачен нешу­
точной проблемой, разбираемой 
на сцене. Аргументы сторон до­
статочно веские, их не разобь­
ешь сгоряча, надо подумать... 
Но главный аргумент с движе­
нием спектакля набирает силу:

ведь они не только- Сага­
деева хотят спасти, восстано­
вить справедливость. —- мы ви­
дим, какие люди воспитались 
этим колхозом, какие душевные 
запасы в них обнаружились. 
Недаром они дважды требуют 
слова — приходится преодолеть 
скованность, опасения, тру­
сость... Из зала раздастся рез­
кий, на пределе, голос — Ха­
лида (Г. Пашкова), так многим 
обязанная Сагадееву и подняв­
шая руку за его исключение,-* 
казнит себя за предательство. 
Она вбежит на сцену, торопясь 
и оступаясь от волнения, ху­
денькая, измученная женщина, 
и рухнет на колени перед под­
судимым. перед своими деревея* 
сними... И в этом тоже победа 
Сагадеева— его талант раскры­
вать в человеке лучшее..... "

Ои тосковал: в деревне пере* 
стали петь. Он мечтая, чтоб 
вновь зазвенели песни над се­
лом. Эти свободные смелые лю­
ди. конечно же, умеют петь И 
радоваться — потому н потеп­
лели глаза председательствую­
щего (А. Граве), потому поко­
леблена убежденность обвини­
теля, пряменького, чистенького 
охранителя закона (В. Карель­
ских).

Монолог Сагадеева —его «по­
следнее слово» — мало чего 
изменит в сложившемся у нас 
мнении, ко он откроет нам 
страстность созидателя, «дела­
теля». Может быть, никогда бы 
он не сформулировал свои меч­
ты, не произнес выношенное, 
наболевшее, если бы не стал у 
последней черты — перед ре­
шением суда. Монолог откроет 
нам и новую гранъ в дарований 
В. Ланового,

И суд удалится на совеща­
ние..,, оставив нас в смятении 
и споре с собою.,,

Н
Е СЛУЧАЙНО этот спек­
такль показался зрителям 
более иных в русле вах­
танговских традиций, Так оно в 

итбге, видимо, и есть. Неспокой­
ный, живой, устремленный к по­
стижению забот сегодн яш него 
дня, тревожащийся о будущем, 
—  он раскрыл нам страницу 
жизни замечательного театра 
—* нелегкую, непростую, сегод­
няшнюю.

Лилия БРАНДОБОВСКАЯ.

НА СНИМКАХ: сцены из спек­
таклей «Тринадцатый председа­
тель», «Антоний и Клеопатра» 
(Антоний —  народный артист 
СССР М. Ульянов, Клеопатра 
—  народная артистка СССР 
Ю . Борисова).


