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Я  Театр «Дружба» Азербайджанского театрального общества 
Я  постоянно знакомит бакинцев с лучшими спектаклями страны. 
Я  Недавно с большим успехом прошли в Баку гастроли Грузии- 
51 ского государственного академического театра имени К. Мард- 
~  жанищвили- А  теперь гостем нашего города стал прославлен- 
Я  ный Государственный академический театр имени Евг. Бахтаи- 
5  гова. Сегодня мы рассказываем о становлении этого коллекти- 
Я  ва', его главных творческих принципах.

Б этом гармоническом сочета-РІ1ЕРВЫЕ га навес этого тсат- 
ра подиям я 13 ноября 1921 То­
да. Процесс ж е  его формирова­
ния, создания творческих прин­
ципов новой, вахтанговской ар ­
тистической школы начался с 
первых дней революции в сту­
дии, руководимой учеником 
К. С. Станиславского Евгением 
Вахтанговым. В статье «С ху­
дожника спросится» Евгений 
Богретионович Бахт.інгоп m i­
ca л: «То лько народ . творит

>» только он НСсОТ и творчоикую ; 
силу, и зерно будупг:.- творг- 

.  ния. Грех перед своей жизнью 
"* совершает художник, че чяр 
Л  пающии эгии силы и не ищу­

щий этого зерна». Такова была 
*- творческая позиция великого 

мастера сцены, определившая 
плодотворные поиски новых 
форм искусства на заре стапо- ' 
влепия советского театпа. С>н 
утверждал народность искусст­
ва, его историческую ценность 
к  революционную сущность. 
«Искусство не может и но дол­
ж но быть достоянием группы, 
достоянием отдельных лиц, оно 
есть достояние народа. С луж е­
ние искусству п т ь  і лужение 
народу».,—говорил Евг. Вахтан­
гов.

В художественных принци­
пах Вахта іегова органически 
с лились два, на первый взгляд, 

-несовместимых понятия - -  ж из­
ненность и театральность. Ос­
новным критерием остается ме­
тод реалистического выявления 
чувств и переживаний, система 
Стаггис лавского, театр ж изнен­
ной психологической правды. 
Но «истина страстей» наделя­
ется при этом острой театра ль- 
ной выразительностью, ей при­
дается условная сценическая 
форма, яркая и многообразная.

НИИ содержания пьесы и празд­
ничной театральной формы 
спектакля — основная тенден­
ция вахтанговского творчества.

Последним спектаклем Вах­
тангова, его лебединой песнью 
была знаменитая «Принцесса 
Турандот» Карло Гоцци. Этот 
спектакль, поставленный в 1922 
году, прилагал пути новому 
і светскому театру, который, по 
мысли Вахтангова, должен был 
быть прп ІДІІІРШЫМ, ромлити- і 
Ч'мк.ім, приподнятым. На н е т '-  : 
пе итальяш кой комедии масок | 
он создал истинно современное 
предітлвление, которое італо 
гимн- ѵ молодости, счастью, гу- 
Чиіш.іітн и тем самым было 
созву чііо оптимистическому 
мироощущению революционно­
го парада. «Принцесса Туран­
дот» стала своеобразной шко­
лой мастерства всех поколений 
пах миговских актеров. Они 
воспитывались и  делали пер­
вые шаги на сцене, твердо ус­
воив непреложный закон, ос­
новное правило, установленное 
Вахтанговым,- - верно пережить 
и верно выявить пережитое- 
Здесь мало одной лишь техни- . 
ки, меперства, п у п ъ  даж е без- I 
укоризненного, здесь вступает 
в силу, пожалуй, один вз са­
мых важных компонентов ак­
терского творчества — лич­
ность актера, его человеческое 
и гражданское «я».

Не с лучанно выдающимся 
событием в истории советского 
театра бк*и  работы двух заме­
чательных вахтанговцев - -  Ру- | 
бона Николаевича Симонова и 
Іюрпса Васильевича Щукина. 
Под'янпьіі! і троите ли театра, 
революционеры в искусстве, 
выдающиеся художники, .люди,

уверовавшие в высокое приз­
вание вахтанговской театралъ-: 
ной шко-лы, они создали неза­
бываемые режиссерские и  ак ­
терские шедевры (и среди них 
на первом месте сценическое 
воплощение Б. Б. Щукиным об­
раза В. И. Ленина в спектакле 
«Человек с ружьем», постав- 

.ленном Р. Н. Симоновым), ут­
вердив театр имени Евг. .Вах­
тангова в  первых рядах совет­
ского искусства. В большой 
степени именно благодаря и х  
творчеству вахтанговский театр 
сыграл значительную роль в 
развития и  росте советской 
драматургии. На его сцене 
впервые появились пьесы, в 
которых во весь голос заявил 
о себе современный советский 
герой. *.

Такие спектакли, как  «Вирк- 
нся;і, «Егор Булычев и другие», 
«Человек -с ружьем», «Интер­
венция», «Аристократы»,
«Фронт», «Конармия», и другие 
справедливо считаются этапны­
ми не только в истории театра 
Вахг.нп 'тчі ко в ід..'.витии і о- 
ветікого театра в целом. Р. 1-1. 
Симонов возглавлял тса-р  Зч 
лет. Он с т л а л  театр новых 
ф о р " .  II- П-.ДЧОІІ П Р'-'-ИКИ и воз- 
а:,н г"Н,н й пешки.

С 196П года главным режис- 
г .р о ч  (тал народный артист 
СССР Е- Р. Симонов. Его твор­
чество неразрывно связано с 
этим театром. 11 нс только 
потому, что он окончил Теат­
ральное ргалищ о имени Б. Щу­
кина и поставил на вахтангов­
ской гцг.чс »яюгп спектаклей. 
I лавноо в том, что он впитал в 
себя основные художественные 
принципы Вахтанговского теат­
ра, принял его традиции и  сти­
левые особенности, преданно 
и горячо защищает его идеалы.

Б репертуар гастролей в Ба­
ку включены два спектакля. 
Это острипроблгмндя драча 
Азата Абдуллина «Тринадцагый 
председатель» (художественный 
руховпди-. ■'•.ь ’’ -ч ’в!"’вки — на­
родный «ргиіт СССР, лпѵреат 
1 ос ударе тг-еннон премии РСФСР 
Е. Симонов, режиссеры-поста­
новщики (). Форси тенко н ка- 
ппл-:ын ,‘Пзз<ст і’СФС'Р В. Ша- 
лгпгчі я  кпчгдня - Дамы и  гу­
сары» гопу «тэчеиічего голь­
евого д|іаматурга XIX века 
Л лг-ксандра Фргдро, пес г в- 
лгпная народнои артисткой 

I РСФСР А. Ремизовой


