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Большую творческую от­
ветственность испытывает 
коллектив Государственного 
академического театра име­
ни Евг. Вахтангова. приез­
жая на гастроли в столкну 
Грузик в год 110-летия со 
дня рождения В, И. Пенина. 
В репертуар наших непро­
должительных гастролей, ко­
торые пройдут в помещении 
Дворца культуры профсою­
зов, включены четыре спек­
такля. чрезвычайно различ­
ных по тематике и жанру. 
Это — острая по своей проб­
лематике пьеса Л. Абдулли­
на «Тринадцатый председа­
тель» (руководитель поста­
новки — народный' артист 
СССР, лауреат Государст­
венной премии Р С Ф С Р  
Е. Симонов» режиссеры-по­
становщики: б .  Форостенко 
и народный артист РСФСР 
В. Шалевич); лирическая 
драма А. Арбузова «Ожида­
ние» (постановка Е. Симоно­
ва); шедевр польской коме­
диографии начала XIX века 
«Дамы и гусары» А. Фредро 
(постановка народной артист­
ки РСФСР А. И. Ремкзоной) 
и, наконец, глубоко вскры­
вающая закономерности че­
ловеческих связей трагико­
медия современного итальян­
ского драматурга Эдуардо 
це Филиппо «Великая ма­
гия» (гостлновка нзаестюгс 
югославского ре;ки с с е р а 
М . Беловика).

Впервые занавес Государ­
ственного академического 
театра имени Евгения Вах­
тангова поднялся 13 ноября 
1Ѳ21 года. Процесс яте строи­
тельства театра, создания его 
творческих принципов, фор­
мирования новой, вахтангов­
ской. артистической школы 
начался с первых дней ре­
золюции в студии, руководи­
мой ближайшим учеником 
К. Станиславского Евгением 
Вахтанговым.

В художественных прин­
ципах Вахтангова органиче­
ски слились два. на первый 
взгляд, казалось бы, несовме­
стимых, понятия — жизнен­
ность и театральность. Ос­
новным критерием остается 
метод реалистического выяв­
ления чувств и переживаний, 
система Станисла в с к о г о, 
театр жизненной психологи­
ческой правды. Но «истина 
страстей* наделяется при

этом астрой театральной вы­
разительностью, ее раскры­
тию придается условная сце­
ническая форма, яркая и 
многообразная. В этом гар­
моническом сочетании глу­
бокого вскрытия содержания 
пьесы и яркой, праздничной 
театральной формы спек­
такля —• основная тенденция 
вахтанговского искусства.

Последним спектаклем 
Вахтангова была знаменитая 
«Принцесса Турандот* Кар­
ло Гоцци. Этот спектакль, 
поставленный в 1922 году, 
прелагал пути новому совет­
скому театру, который, по 
мысли Вахтангова, должен 
был быть праздничным, ро­
мантическим, приподнятым; 
На основе итальянской ко­
медии масок он создал ис­
тинно современное представ­
ление. которое прозвучало 
гимном молодости, счастью, 
гуманности и которое тем 
самым было созвучно опти­
мистическому мироощуще­
нию революционного народа.

«Принцесса ' Турандот» 
стала своеобразной школой 
мастерства всех поколений 
вахгангозскнх актеров. Все 
они воспитывались и делали 
первые шаги на сцене, твер­
до* усвоив непреложный за­
кон. основное правило, ус­
тановленное Вахтанговым,— 

’ верно пережить н верно вы­
явить пережитое. Здесь мало 
одной лишь техники, мастер­
ства, пусть даже безукориз­
ненного, здесь вступает в си­
лу, пожалуй, один из самых 
важных компонентов актер­
скою творчества — лич­
ность актера, его человече­
ское и гражданское «я».

Не случайно выдающим­
ся событием в истории со­
ветского театра были режис­
серские и актерские работы 
двух замечательных вахтан- 
гопнев, каждый из которых 
был художником-граждани­
ном — Рубена Николаевича 
Симонова и Бориса Василье­
вича Щукина. — наиболее 
типичные для художествен­
ного .метода театра имери 
Вахтангова 20—60-х годов. 
Подлинные строители теат­
ра, революционеры в искус­
стве, выдающиеся - художни­
ки, люди, уверовавшие в вы­
сокое призвание вахтангов­
ской театральной школы, 
они создали незабываемые

режиссерские и актерские 
шедевры --  и ере,=и них на 
первом месте сценическое 
воплощение образа В. И. Ле­
нина Б. Щукиным в спек- 
тпкле «Человек с ружьем», 
поставленном Р. Симоно­
вым. В большой степени 
именно благодаря их твор­
честву Вахтанговский театр 
сыграл значительную роль 
в развитии и росте советско 
го репертуара. На его спене 
влервые появились пьесы 
многих наших драматургов, 
в которых во весь голос за­
явил о себе современный со­
ветский герой. Такие спек­
такли. как «Вирннея», «Егор 
Булычев и другие». «Человек 
с ружьем», «Интервенция», 
«Аристократы», «Фронт». 
«Конармия», и другие спра­
ведливо считаются этапными 
не только в истории театра 
имени Вахтангова, но в раз­
витии советского театра в 
целом. Р. Симонов возглав­
лял театр 30 лет. Оп соз­
давал театр новых форм, на­
родной героики и возвышен­
ной поэзии. Большое значе­
ние он придавал школе, за­
ботясь о воспитании акте­
ров в единой манере. Р. Си­
монов реализовал мечту 
учителя о непрерывности 
воспитания актера («ш кола- 
студия—театр») и, воплотив 
на практике учение Вахтан­
гова. создал такой актерский 
ансамбль, которому по силам 
решение самых сложных 
творческих задач. Он смело 
выдвигал на вахтанговскую 
сцену новые поколения ар­
тистов. Большой к сложный 
путь прошел театр за 58 лет 
своего существованна. За­
веты Е. Вахтангова, творче­
ские поиски Р. Симоноза — 
их понимание особенностей 
сценического искусства и. 
главное, требование органи­
ческой связи с современ­
ностью. активно творческого, 
отношения к действительно­
сти — легли в основу дея­
тельности Вахтанговского те­
атра. За это время театр по­
ставил 180 спектаклей, при­
чем на долю советских авто­
ров приходится свыше двух 
третей.

С 1968 года театр твор­
чески возглавляет народный 
артист СССР Е. Симонов. 
Его творчество неразрывно 
связано с театром Вахтан­
гова.

Вахтангов говорил: «Нет 
граздника — нет спектаклѣ». 
Пожалуй, это единственное 
правило, которое остается 
неизменным вот уже Солее 
полувека. Ибо. будучи вал- 
танговцем, нельзя канони­
зировать те или иные сцени­
ческие приемы или превра­
щать в догму тот или ИНОЙ 
принцип постановки. Театр 
Вахтангова — это непрестан­
ное движение, это постоян­
ное развитие, это егіюмлеяие 
идти в ногу с жизнью своего 
народа, строящего комму­
низм.

Ю. ГАЗИЕВ, 
кіндмдат филологических 
наук, заведующий литера­
турной частью театра име­
ни Е. Вахтангова.

*  * *

На с н и м к а : сцена из 
спектакля «Великая магия».


