
Вырезка из газеты ПРАВДА ВОСТОКА

2  • / # ' / /  і' / 9 / *
Газета Ка . <г. Ташкент

Е Щ М І Ш СПРОСИТСЯ
ТАК называлась статья 

выдающегося деятеля
русского (и без преувеличе­
ния—мирового) театра Евге­
ния Вагратионовнча Вахтан­
гова, написанная им в 1919 
году. В ней имеются такие 
строки:

«Если художник хочет тво­
рить «новое», творить после 
того, как пришла она. Револю­
ции, то он Должен творить 
«вместе» с народом. Ни для не­
го, ни ради него, ни вне его, 
а вместо с ним. Чтобы соз­
дать ново» и одержать пове­
ду, художнику нужна Антеева 
земля. Народ — Г вот эта зем­
ля*."

Я вспоминаю сегодня эти 
замечательные слова Вах­
тангова в преддверии начи­
нающихся гастролей театра, 
им созданного, носящего его 
имя. следующего его тради­
циям, и недавно — В ноябре 
1971 года — отпраздновав­
шего свой полувековой юби­
лей. "*7

Театр имени Вахтангова 
по праву может быть назван 
театром советской пьесы. Не 
было ни одной крупной темы, 
которая волновала бы стра­
ну и которая не получила 
бы отражения в творческой

! работе вахтанговцев. 
і Среди этапных спектаклей 
1 советского театрально го искус­

ства такие постановки. КНИГ-1 
I «Виринвя» Сейфуллннон 
■ Правдухина и «Барсуки»
I Л. Леонова, «Разлом» Лаврене- 
; ва и «Интервенция» Славина, 

«Аристократы» Погодина и 
«Фронт» Корнейчука, «Олеко 
Дундич» Каца и ижешевского, 
«Иркутская история» Арбузова 
ж  «Конармия* по Ьабелю, «Го­
род на ааре» Арбузова и «Вар­
шавская мелодия» Зорина.
• : Советская ■' театральная леик- 
ииаиа открывается спектаклем • 
вахтанговского - "ПИФа- • «Ч а -; 
новей с ружьем» Погодина 
0937), в котором БОРИС Щукин 
создал образ в. и . лонмка, * '  
лучшим созданиям советского 

. театрального искусства при- 
і надлежит постановка «Егора 
; Булычева и других» Горького 

0932 г4 с тем же Щукиным в 
! заглавной роли.

Нельзя, говоря сегодня с 
• вахтангожцах, пройти ■ мимо та- 
і них этапных прочтений клас­

сики, как «Много шума из ни­
чего* Шекспира и «Маленькие 
трагедии» Пушкина, «Идиот» 
Достоевского и «На всякого 
мудреца довольно простоты»

. Островского и . совсем недавне­
го спектакля «Антоний и Клео- 

І патра» Шекспира. И можно л *  
не упомянуть превосходно по- 

' ставленную пьесу современной 
Г зарубежной драматургии «Фи- 

лумона Мар-гурано» Э.-де Фи-
і липло?!

В этих работах раскры- 
[ лисъ дарования актеров раз- 
Ёных поколений — Щукина.
I Рубена Симонова, Толчано- 
I ва, Мансуровой, Горюнова. 
Алексеевой, Орочко, Держа- 

І вина, Плотникова, Абрикосо-

К ГАСТРОЛЯМ  В Т А Ш К Е Н Т Е  
АКАДЕМ ИЧЕСКОГО Т Е А Т Р А  
И М Е Н И  Евг. В АХТАНКРО.ВА

за. Борисовой, Ульянова, 
Яковлева. Ланового и дру­
гих.

Творческий путь театра, 
так рано лишившегося свое­
го первого руководителя, не­
разрывно связан в последую­
щие годы с именем ученика 
Вахтангова — Рубека Нико­
лаевича Симонова, долгие го­
ды с 1ВЗУ г. до смерти 
(1968 г.) возглавлявшего та­
лантливый коллектив.

Вглядываясь в многолетнюю 
афишу театра и в лучшие «го 
сценические создания, полу­
чаешь представление о .на­
правленности коллектива, раз­
вивающего традиции Вахтанго­
ва. Его нынешний главный 
режиссер Е. Р. Симонов так 
характеризовал эти традиции: 
'Вахтангов создал театр, при- 
аваимый породить революцион­
ный спектакль, звучащий в 
унисон с революционным смыс­
лом эпохи; Вахтангов создал 
театр, в котором объединились 
две линии русского театра — 

1* романтиче­
ская; Вахтангов создал театр, 
способный ставить спектакли 
самых раояообрезиых •»»«-. 
ров — от трагедии до водеви­
ля; Вахтангов создал театр, в 
спектаклях которого должай 
был воплотиться синтез внут­
ренней правды, социального 
масштаба и театральной выра­
зительности.

Гастрольный репертуар 
театра далеко не исчерпы­
вает все идейно-творческое 
многообразие сегодняшней 
жизни коллектива, но дает 
представление о некоторых 
ее сторонах, гранях. В него 
входит поставленная еще 
Вахтанговым, бережно хра­
нимая театром и восстанов­
ленная, обновленная во мно­
гих смыслах Р. Симоновым 
«Принцесса Т у р а н д о т »  
К .Гоцци. «Пажйть сердца» 
А. КорреЙчука не только 
выражает постоянное внима­
ние к  советской пьесе, но и 
неизменный интерес вахтан­
говцев к недавно умершему 
замечательному драматургу, 
их стремление к оригиналь­
ному жанровому прочтению 
его пьес. Наконец, «Корона­
ция» говорит о постоянстве 
привязанностей к драматиче­
ским писателям нового поко­
ления — это уже не первая 
пьеса Л. Зорина на вахтан­
говской сцене.

Представляя вахтанговцев^ 
следует сразу же сказать/4 
что их приезд нельзя рас­
сматривать только как гаст­
роли в Узбекистане еще од­
ной прославленной русской 
труппы. Дело в том, что уз­
бекский театр издавна свя­
зан с этим коллективом ц 
его мастерами, и поэтому 
приезд их в год 50-летия об­
разования СССР особенно 
примечателен и символичен, 
Не в том дело, что впервые

театр гастролировал в на­
шем крае в 1924 году, что 
одним из первых спектаклей 
профессиональной узбекской 
труппы была ставшая • леген­
дарной в истории вахтан­
говского театра «Принцесса 
Турандот», что в последую­
щие годы также прослежи­
вается известная переклич­
ка репертуара. Главное за­
ключается в ’иной. Во второй 
половине двадцатых годов в 
двух московских узбекских 
театральных студиях заня­
тия по актерскому мастерст­
ву вели Р . Й. Симонов, Б. Е. 
Захара, Ж  М. Толчанов. 
О. И. Басов — ученики Вах­
тангова и актеры театра его 
имени. Учившиеся в первой 
студии М. Уйгур и Я. Баба- 
джаИов/ А. - 'Хидоятов и 
С. Ишантураева. Т. Султано­
ва и 3. Хидоятова, С,'Таби- 
буллаев и Ш. Каюмов и 
другие (а их еще пятнадцать) 
составили ядро обновленного 
к деаігияедюо- Великого 
Октября театрального кол­
лектива. Именно этот кол- 
лектив позже получил зва­
ние академического, имя 
Хамзы и стал одним из ве­
дущих советских театров.

Ученики и последователи 
Е. Б. Вахтангова, воспитан­
ного в стенах Художествен­
ного театра, прошедшего 
его школу и  воспринявше­
го заветы К. С. Станислав­
ского и Вл. И. Немировича- 
Данченко, передавали сво­
им ученикам из Узбекиста­
на принципы их учителя и 
его учителей. Мне посчаст­
ливилось в 1959 г. провести 
п°  эт°м?  пс® оду ряд бесед 
с Р. К. Симоновым. Он счи­
тал» что важнейшим момен­
том обучения и воспитания 
студийцев было нх система­
тическое и устойчивое при­
ближение к основам глубо­
ко реалистического учения 
К. С. Станиславского.

Стоит ли после всего этого 
удивляться тому, что в при­
ветствии театра имени Вах­
тангова театру имени. Хамзы 
ж связи с его 15-летием горя­
чо прозвучали , слова: «Кол­
лектив... счастлив сознанием,

что он в лице ряда своих ре­
жиссеров и педагогов участво­
вал в великом деле создания 
национального узбекского те­
атра». А те, кто присутствовал 
на торжественном вечере, по­
священном 35-летию Узбенско- 

. го , академическаго театра, 
помнят, что Р. К. Симонов (его 
ремъ была записана на плен­
ку). взволнованно обращаясь 
к юбилярам, говорил о творче­
ском . союзе, родившемся в 
студийные времена. Давний 
учитель узбекских актеров 
один из старейшин вахтан­
говского театра — И. М. Тол- 
чано», приехав в 1963 году 8 
Узбекистан на декаду русской 
литературы и искусства, го­
ворил на встрече со своими 
учениками: «Всегда вас лю-
бИп.люблю и буду любить. 
Всегда верил в ваше блестя­
щее будущее и не ошибся». И 
в -ответе одного из его учени­
ков, актера к режиссера 
Ш. Каюмова. было отмечено: 
«Благодаря вашей помощи мы 
стали профессиональными ак­
терами. Мы приохали н вам, 
не имря Даже представления, 
что такое актерсноѳ мастерст­
во... Те знания, которые мы 
Получили у вас, мы всегда 
стремились передать нашим 
товарищам по театру, новому 
поколению. И лучшая наша 
награда — любовь зрителя. 
Мы учились у вахтанговцев. 
Нас называют вахтанговцами. 
Мы бесконечно гордимся 
этим». ’ ' -

мы думаем о том, что сек­
рет гения Вахтангова заклю­
чался в выдвижении идей и 
принципов, которые несли 
в себе перспективу разви­
тия всего„советского театра. 
Среди этих идей имеются 
такие, которые с особым 
волнением воспринимаются 
в наше время обострения 
идеологической борьбы.

«Революция красной ли­
нией разделила мир на «ста­
рое и новое -. Нет такого 
уголка жизни человеческой, 
где не прошла бы эта линия, 
и кет такого человека, ко­
торый так или иначе не по­
чувствовал бы ее», — это 
слова Вахтангова, написан­
ные им более 50 лет тому 
назад. И» исходя из них, он 
требовал от своих учеников, 
чтобы они всегда понимали 
и чувствовали: во имя чего 
ставится сегодня та ‘или 
иная пьеса, для чего игра­
ется роль, зачем актер вы­
шел на сценическую пло­
щадку в этом действии или 
в ’ этом эпизоде, что он 
защищает или что. отвергает. 
Всем очевидно, сколь живо­
трепещущи эти требования.

; С художника спросится!
Я , Ф Е Л Ь Д М А Н .

Театральный обоэрвва- 
таль «Правды Востока».


