
О В ЭТОМ ТЕАТРЕ” 
нельзя говоригь без 
волнения. Богата и 

красива его история, инте­
ресны н сложны процессы, 
двигавшие его творческую 
жизнь. В этой жизни все 
удивительно — и то. как 
возник из студни театр, как 
бы «отпочковавшись» от 
Художественного театра. и 
то. как театр жил и творил, 
и то, как сложилась судьба 
его руководителя Евгения 
Вагратноновича Вахтанго­
ва — великого художника 
сцены. мгнр>енно промельк­
нувшего на'театральном го­
ризонте Роёсйих эю оставив­
шего п о с л е ^ - ^ ^ ^ а т т ь  на 
века.. ■ - і

Вахтангов и ва трговць і. 
Это —- о гр о м « й Й < \т е  нс- 
дописанная страница исто­
рии советского Театра, пт- 
меченная своей особой муд­
ростью, своим «лица не об­
щим выраженьем». И идет 
это все от Вахтангова. От 
Вахтангова с его неукро­
тимо-страстной 'ёуаріоетью. 

«С его любовью к жизни, с 
его великим чувством сов ре- 

ІмеиноСтн, с его вахтангов­
ской образностью., стремле­
нием к яркой І^МЛЧЛьиостн, 
п раздничносталхгт.мвогообра - 
зню жанров и форм, с лю­
бовью к актеру. V-жаждой 
работы «до безграничной 
устаіжютш, ■ -

Вахтангов говорил*. «Ис­
кусство должно быть совре­
менным»; «Искусств.- не 
должно быть оторвано от 
народа»; « Или с на родом. 
или против него. ~  но не 
вне его. .»; «Нужна Антеева 
земля. Народ—вот вага-зем­
ли...» ,

Так формулировал он 
свое отношение к  пробле­
мам синтеза жизни и теат­
ре, пытался вплотную при­
близиться к  решению про­
блем народности. реализма, 
высокой идейности искусст­
ва. Он воспринимал эти по­
нятия широко, всеобъемлю­
ще, без сухого догматизма,
'  , нормативов». Его не- 
укрогимая фантазия ниіы- 
хквала ярким, обжигающим 
пламенем, рвалась наружу, 
взлетала ввысь, щедро рас­
сыпая вокруг свои дары. 
Она уводйла его и его театр 

ошеломляющим сцениче­
ским открытиям, аваля к 
неизведанному, превращая 
самое невероятное, художе­
ственно преувеличенное в 
достоверное, вну т р е н и е 
оправданное, логически обо­
снованное. И  верховодил 
этими открытиями и этой 
логикой Актер и только А к ­
тер. Именно он стоял в 
центре режиссерских мечта­
ний Вахтангова, именно он 
решал, в конечном счете, 
судьбу его спектаклей, 
определял метод Вахтанго­
ва — верного и пордедоаа: 
■темного, ученика К, С- Ста­
ниславского и В. И. Немиро­
вичи Дани ; і к '<

Так складывалась эстети­
ка Вахтангова. И эти .эсте­
тические, а с ними вместе 
в  этические нормы учителя 
начертаны и сегодня на зна­
мени созданного им театра. 
Они направляют жизнь 
творческого кодле н т и в а. 
двигают его вперед, опреде­
ляют место театра в жизни 
нашей современности. Колее 
того — делают его одним 
из лучших театров страны.

И думаешь н е в о д у  о 
чуде: какой же могучей, 
сверхъестественней силой 
должен был обладать Евге­
ний Вахтангов, чтобы су­
меть всего да несколько лет 
работы » своем ноллеитиве 
так прочно насадить в нем
«вахтанговское», так глубо­
ко «взрыхлить» землю, 
посеять зерна, дать им 
жизнь на долгие, долгие 
годы.

С 1922 года теаго живет 
Ж  Вахтам-

г<»в ни на один день, ни на 
одни час не уходил на жиз­
ни своего театра. Он нахо­
дился с ним и «во дни тор­
жеств и бед народных», и 
в дни, когда театр праздно­
вал свои успехи, и тогда, 
когда случались «помехи», 
когда театр. механически 
воспринимая внешние «при­
меты» вахтанговского по­
черка, норою не вникал глу­
боко в суть, скользил по 
поверхности. Театр, рожден­
ный Вахтанговым, в совер­
шенстве познал секреты 
мужества и стой к о с т и .  
.Схватки с трудностями его 
■не пугали. Он умел вовре­
мя исправить свои промахи. 
И тогда наступали те самые 
взлеты, которые определили 
путь театра, его столбовую 
дорогу, дорогу, идущую от 
сердца Вахтангова.

На этой дороге театр все­
гда шагал в ногу с эпохой, в 
ногу со своим народом. Он 
ощущал пульс времени, был 
чуток к  зову современно­
сти. Вот почему именно на 
сцене этого театра получила 
свою сценическую жизнь не 
одна советская пьеса. Еще 

, никто не знал, что представ­
ляет собой «Виринея» 

-Л. Сейфуллнной. эта, пожа­
луй, одна из первых пьес 
о народе и партии, а -театр 
Вахтангова шел на риск 
первооткрывателя. Победа 
спектакля была победой все­
го советского театра.

Первым среди советских 
театров вахтанговский театр 
поставил «Барсуки» Л. Лео­
нова и «Разлом» Б. Лавре­
нева,,.ѵ «Темп » и < Аристо­
краты» Н. Погодина; первым

возродил на советской сце­
не драматургию М. Горько­
го, осуществив спектакль 
«Егор Булычов к  другие»; 
первым показал на сцене в 
пьесе Н. Погодина «Человек 
с ружьем» бессмертный об­
раз В. И. Ленина в блиста­
тельном исполнении вели­
кого актера советской эпохи 
Б, В. Щукина. На сцене 
театра в разные годы ро­
ждались такие спектакли, 
к гк  ѵДалекое» А, Афиноге­
нова, «Инте р в е й ц и я» 
Л. Славина, «Фронт» А. Кар- 
иейчука. «Великий госу­
дарь* В. Соловьева. «Моло­
дая гвардия» А Фадеева, 
« Филуаіека . Март у р а н  о» 
Э. де Филиппо, «Живой 
труп» Л. Толстого, «Правда 
иь кривда»- М. Стельмаха. 
«Олеко Дундич» ЭД. Каца я 
А. Ржбшевског», * Иркутская 
ифтбряя» А. А р б у зо в а »  
многие другие и ^1 в р е м е н ­
ного и классического репер­
туара. в которых утвержда­
ло себя искусство Велико­
лепных мастеров этого 
театра —- Б. ЩхкйНл н 
Р. Симонова, Б. Захава и 
Ц. Мансуровой. М. Синель­
никовой и А. Орочко, Д. Гѳ*

?юнова « Н. Плотникова, 
. Лукьянова и Н. Грицен­

ко. Ю. Борисовой и М. Уль­
янова. Г. и Л. Пашковых, 
Л. Целиковской и многих 
других ~~ «старших* и со­
всем юных, пронесших, как 
эстафету, заветы учителя, не 
сдавших высоты.

И вот, вахтанговцы — 
гости нашего города. Прав­
да. их всего трое — худо­
жественный руководитель 
театра, режиссер Р. Н. Си­
монов. артисты Юлия Бори­
сова н Михаил Ульянов. Но 
это — театр. Театр, как го­
ворится, «во всеоружии», 
со всеми его отличительны­
ми, ни на кого не похожими 
приметами, с его принцияа-

ми. с его неповторимой вах­
танговской сущностью.

Спектакль «Варшавская 
мелодия», который привезли 
с собой вахтанговны. вобрал 
в себя все это. Он как бы 
Фрагмент целого, н потому 
говорить о нем—значит гово­
рить о сегодняшнем облике 
театра имени Вахтангова.

Все в этом облике привле­
кательно. И его нестарею­
щее нутро, и современный 
дух. и неукротимая тяга к 
новому. и гражданок а я 
страстность, и обаятельная О  
задушевность. Неудивитель­
но. поэтому, что смелая, ум­
ная. необыкновенно тонкая 
и правдивая пьеса Леонида 
Зорина привлекла внимание 
именно этого театра. Если 
призадуматься глубже, то 
станет ясным: вахтанговцы 
попросту не могли пройти 
мимо нее, не имели на то 
права. «С художника спро­
сится'» — говорил их учи­
тель. И они понимали, что нм 
нельзя не быть в 'ответе пе­
ред жизнью. Чувство ответ­
ственности, дух гражданст­
венности. честность, сме­
лость. принципиальность и 
на сей раз одержали свою 
победу. Именно они застави­
ли театр глубоко разобрать­
ся в тех сложных жизненных 
проблемах, которые подни­
мает пьеса Л. Зорина. При 
этом без лапидарных фраз и 
лапидарных аккордов, без 
нравоучительного тона, а 
так. по-вахтанговски — чело-
Вечно. просто,, умно, с вели­
колепным ощущением автор­
ского стиля. театральной 
формы, словом, с вахтангов-

ской хваткой. И это ничего, 
что в спектакле играют лишь 
двре! Ничего, что все драма­
тургические «предпосылки» 
как бы заведома обрекают 
этих двоих на некоторую 
«замкнутость», «оторв а н- 
ность» от «других», от цело­
го мира. В. том-то »  мастер­
ство драматурга и театра, 
что они сумели осмыслить 
эти предпосылки в широком 
плане целой эпохи. Лириче­
ская пьеса становится пье­
сой, обвиняющей несправед­
ливость, жестокость, наси­
лие. Опа перерастает грани­
цы лирики и вторгается в 
сферы больших’ социальных 
проблем, будоражит не толь­
ко наше сердце, но к  мысль, 
рождает веж ■ Нрлько • неж­
ность, но и негодование, за­
ставляет гдубже задуматься 
над жизнью. Гражданская 
страстность и поэтическая 
грусть, драматизм и тонкая 
прцмесь. иронии и юмора со­
существуют в пьесе, творят 
ее мелодию, необычайно ор­
ганично «вписываются* в 
художественную манеру вах- 
танговце», оживают в муд­
рой н тонкой режиссуре Р. 
Симонова, в глубоко чело* 
вечной, страстной и образ­
ной игрб двух актерой. во­
площаются в общем поста­
новочном замысле художни­
ка (Э. Стенберг). в музы­
кальном обрамлении. И, ухо­
де со спектакля, уносишь в 
сердце 'освежающее чувство 
благодарности его создате­
лям за то, что они за­
ставили пережить нас эти 
очистительные м и н у т ы ,  
столкнули вплотную с Вели­
кой правдой жизни; н с ве­
ликой правдой театра.

- Этерж ГУГУШВИЛИ.


