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<  МЕЧТА О ЧЕЛОВЕКЕ
Л. Н. Толстой, 

Ф. М. Достоев­
ский. Д. Н. Ма- 

мнв-Сибиряк... «Живой труп», 
«Иднрт», «На золотом дне»- Вклю­
чение. этих сложных классических 
произведений в репертуар ’любого 
театра способствует совершенст­
вованию мастерства режиссеров и 
актеррв. Великое, непреходящее зна­
чение русской классики — в ее огром­
ной художественной я поаиавателыюй 
силе, в морион выразительности ее 
многогранных и живописных, образов, 
в величин ее нравственных • идеалов.
Оставаясь верным сроим--------------
Театр'имени Вахтангова в сцениче­
ских образах русской-классики стре­
мится видеть-и- -выявлять главное, 
ярив типическое.- Чем глубже идея, за­
ложенная в образе, тем,совершеннее, 
считает-театр. Должна'бытъ форма. И 
в этих спектаклях вахтаЬговцы бо- 

ірются за сиигез жизненной правды и 
театральности, за яркую'спейическуи 
.форму актерского нереживання- 

Выдающегося руссхого писателя- 
демократа Д. Н. Мемива-Сибяряка 
буржуазные литературоведы, эстетст­
вующие критики обычно замалчивали. 
Но представители, передовой русской 
мысли его всегда высоко пенили, -  
4г-о книгах тепло отзывались М. 
Салтыков-Щедрин, ' А. П. Чехов, 
А. М. Горький. Его творчество отме­
тил великий Ленин в своем историче­
ском труде «Развитие капитализма в 
России». В произведениях Мамина- 
Сибиряка, писал Ленин, «рельефно 
выступает осйбый быт Урала». На 
страницах «Правды» в 1912 году, в 
связв со смертью Мамина-Сибяряка, 
ему была посвящена большая статья, 
в которой его яазываля ярким, талант­
ливым, сердечным писателем, «под 
пером которого оживали страницы 
....... ......., Ѵпаяа пр лая аппха П№СТ-

РУССКАЯ КЛАССИКА 
НА СЦЕНЕ ТЕАТРА - 

ИМЕНИ ЕВГ. ВАХТАНГОВА

речия. И показывает все этв е яркой 
театральвой выдумкой, резко сгущая 
краски, острее рисуя характеры, чем 
это подчас дано у автора, используя 
средства сатиры, гротеска, чтобы -*

творчестве писателя авучнт «замеча­
тельно сильный, непосредственный и 
искренний протест против обществен; 
вой лжи и фальши», дается «разобла­
чение правительственных насилий, ко­
медия суда я государственного управ-

Подлинный случай из уголовной 
хроники под пером гениального писа- 

стал драмой громадного облнче- 
Глубокая философия' пьесы, "ее

Молокову

ной творческой изобретательностью, с 
глубокой псяхологической разработ­
кой различных граней ее характера.
Ее героиня мечется в хищническом 
мире, ожесточенная в своем страда-
........ сама использующая характер-
„ „  _ля этой среды расчетливость и 
хитрость, злость и Ііесть. Умная и не­
обузданная. гордая и бесстрашная;

веселья, ласк, но все же как 
тоскливо я одиноко ей в этом мире!
Борисова поднимает образ Анисьи ло! 
трагедийных высот. А сколько щедро-;.,ожааня 
го комизма, неистощимого озопства ѵ. р

привели к созданию 'спектакля, 
психологически и социально острого, и 
правдоподобного, поданнно театраю,- 

іенного.Р. Симонов ис'г 
темы спектакля не на 

узких семейно-пснхологическнх тро­
пинках, не в религяозво-фвлософсхнх 
дебрях, а в раскрытии худог "
ных, психологических и соц______
богатств классической пьесы Толсто-

Обостренная совесть Федора Про­
тасова — это страстный протест чело- 

против ханжеских законов само- 
бесчеловечной, ан-. .  комизма, неистощимого озорства У ^ ™ чанн; й „„„я-™ лживого миоа о Н. Гриценко, воплощающего на сиене ° Р Сн'^яовд «Живой

зритель видит не!судьбе чсловека ВЫСокой душевной 
---------  високой нравственности.

прошлого Урала, і

Сценическая судьба пьесы Мамива- 
'Снбиряка «На золотом дне», написан­
ной около 80 лет тому назад, сложи­
лась не очень богато, многие годы 
она была забыта. Режиссер А. Реми­
зова. обратившись к этой забытой 
пьесе, глубоко'н интересно воплотила 
из сиене Театра имени Вахтангова ее 
конфликты и характеры. Она отказа­
лась от мелодраматичности -  -----
шины, а на такой путь чвеп 
вались постановщики этой г 
периферийных; театрах. Ведь- 
нательной редакции у автора пьеса 
завершается иначе- Золотопромыш-

пы из приказчиков, осознает крах 
своих устремлений, он хается, гово­
рит о бессмысленности своей жизни. 
В театре использован финал первого 
варианта (как и название пьесы, — 
рёделаниое автором впоследствии- _ 
«Золотопромышленники»). Спектакль 
Кончается убийством Анисы) Твхо- 
новвы. Все это укрепляет силу соци­
ального обличения-.в степійь ббобще- 
шІВ..Спектакль «На золотом Дне» у 
ваітантовпев показывает, как .капнта- 
лйртиЧСскне принципы стяжательства 
убнвайг мораль, честь, живые 
веческие чувства; хак ояіТ развраща­
ют и губят любовь, молодость 
соту, создают '

только самодурство, ожесточенное 
разорением и бессилием, но и презре­
ние к тем, кто сколотил состояние од­
ним обманом, видит натуру деятель­
ную. сметливую, самостоятельную. А 
с какой выразительностью а остротой 
Е. Понсова исполняет роль Мосевиы, 
дряхлой старой кянькп, метко осѵж-
........зВ зло. Которое несет золото лю-

I  как колоритны образы «хода- 
і делам» Белоносова, пьяницы и 

весельчака, рвущегося к паразитиче­
ской жизни (В. Осеней), приживалы 
ІЛирпнкика (В. Покровский) и дру- 
” іх исполнителей этого спектакля.

Общество, где покупается и лрода- 
..•ся красота, где растаптываются лю­
бящие сердца, Россию шестидесятых 
годов прошлого столетия показывает 
зежиссер 'А- Ремизова в спектакле 
«Идиот». Можво спорить, насколько 
полно инсценировка Ю. Олеши пере­
дает содержание глубокого, мучитель- 
юго произведения Достоевского. 
’Главная мысль романа, — писал До­

стоевский, — изобразпть положитель- 
прекрасвого человека. Труднее 
о нет ничего на свете». Основное 
нание автора инсценировки и по-

чествах героя романа — Мышкина, 
которые представляют его как рус­
ского Дон-Кихота. Сам Достоевский 
преклонялся перед Дон-Кихотом, счи- 
•а.т его самым прекрасным из всех 
’прекрасных лиц литературы христи­
анской». По замыслу писателя герой 
«Идиота» должен быть подобно Дон- 
Кихоту смешон, трогателен и благо­
роден. Человек безупречно чистой 
души соприкасается с миром эгоизма, 
стяжательства п карьеризма. Образ 
Мышкина, созданный Н. Грі

з я т  Ц|

показывает человека, лишенного 
'  го ни было корыстных I

г __  .. побуждений. Его душе
чистота и доброта, прекраснодушие 
и правдивость — необычны для —  
ды угнетателей

Протасов с отвращением отказывает­
ся «служить, наживать деньги, увели- ■ 
чивать ту пакость, в которой жя-

' ----- •>. Н. Гриценко раскрывает тон-1
мятущуюся душу Протасова, 
глубокую неудовлетворенность 

жизнью с ее фальшью и лицемерием. 
■' в я ни делаю, я всегда чувствую, 

не то, что надо, и- мне стыдно, 
стыдно.., — говорит Протасов. 

і  только когда выпьешь, переста- 
быть стыдно». Мягкий, задушев­

ный, легко уязвимый, Протасов у 
Гриценко стремится к прекрасному в 

іи. тоскует по настоящим чувст- 
Протасов бросает семью, уходит

папы жизни своего .героя, его 
юе и подлинное самоубийство 

Н. Гриценко показывает с высоким 
артистизмом. Последние спены — 
вершина творческого процесса артне- 
— они держат в большом напряже- 

эрнте.тей и доставляют нм пстнн- 
эстетнческое наслаждение. Дели­

катный, искренний, беспомощный, в 
'  ірванной одежде, с глазами, пол­

ни страдания, Протасов — Гряцен- 
рассказывает о своей жизни худож­

нику Петушкову. И с неожиданным 
мужеством, с гневом произносит свой 
обвинительный монолог в сиене у сле­
дователя. «Является негодяй, шанта- 

г, который требует от меня уча- 
в шантаже, — говорит Прота-і 

— Я прогоняю его. Он идет к 
, к  борцу за правосудие, к охра-' 

нятелю нравственности. И вы. полу- і 
двадцатого числи по двугривен-і 

ному за пакость, вадеваете мундир и[ 
" легким духом хуражитесь... иаді 

одьян, которых вы мизинца не стой-! 
•, которые вас к себе в переднюю не!

я хищников. Мышкин

вый, незащищенный большой младе- 
способея обижаться, с пе­

чалью смотрит на пороки жизни. Вре­
менами в образе Мышкина хотелось 
бы, пожалуй, больше почувствовать 
ту озаренность правдой, ту творче­
скую одаренность, которые бы несли 
мечту Достоевского о высшей духов­
ной красоте человека.

Сак во всех спектаклях «дхтангов-
__і, зрителей покоряет в «Идиоте»
яркий актерский ансамбль. Настасья 
Филипповна — Ю. Борисова -----'

пустят. Но вы добрались и рады...» 
Без всяких лобовых решений поста-; 
новшик и актеры доносят остроту; 
конфликтов пьесы, нравственную тра­
гедию и прозрение ее героя, исполь­
зуют яркие средства выразительности, 
всегда обусловленные идеей спектак- 

і. Мы наблюдали за Виктором Каре­
ниным — Ю. Яковлевых' и Лизой — 
.1. Целиковской — людьми света, по­
рядочными и обыденными, доброде­
тельными и эгоистичными. Над ними 
довлеет власть светских условностей 

вредрассудков, и жизнь в их среде 
ала для Протасова скучной я не­

выносимой. В тонком исполнении 
Ц. Мансуровой мы почувствовали аа 
внешним светским легкомыслием и 
•чтивосіыо жесткое бездушие

протеста п
негодованием бросает слова менную бесчувственность. Мы увиде-

е благородство
князя Абрезкова (И. Тол чанов), 

аяние и темперамент цыганки Ма- 
■ (Л, Максакова).
«Он был необыкновенно чуток к 

соткан вз любви ,н. иена- зв, чан1,ю современности иа театре», 
гордости и унижения, нежности _  говорнл 0 Вахтангове В. И. Не- 

ИППЯП.ПЭ. и, го.У. мироіич.данченко. Театр, созданный 
Вахтанговым и восяший его имя, 
современен и в трактовке образов 
классической драматургии. Подлин­
ный историзм, идейную сущность 
прогрессивного реалистического ис-' 

раскрызает

-------— адресу Тоцких, Епанчи-
[, Иволгиных. Но сколько непос­

редственности и задушевности, неут­
раченной душенной простоты в ее 
разговорах “  .....

и жестокости. Воплощая ... ------
обра  ̂Настасьи Филипповны, Ю. Бо­
рисова демонстрирует сочетание вы­
сокой актерской техники и огромного 
темперамента. Зрители надолго за­
помнят широту характера, фанатиче­
скую страсть н простонародные черты 
Рогожнка — М. Ульянова, порыви- 

ть и искреннюю увлеченность Аг- 
Епанчниой — Л. Целиковской. 

Взволнованно вахтанговцы передали 
зрителям то, что дороже всего нам в 
противоречивом творчестве Достоев­
ского — его нестерпимую боль, его 
страстный протест против общества, 
уродующего человеческую душу.

~ лее «Живой труп» Л. Н. Тол­
стого, написанной в 1900 году, отра- 

жизнь русского общества нака- 
первой революции. В статье

___ Толстой,' как зеркало русской
революцщц_Дении указывал, что в

упрощенной, вульгарной . трак- 
! их произведений, а в выявле- 
юей сложности жизненных конф- 
>в, психологической и социальной 

достоверности характеров. Великие 
художники русской классической ли­
тературы вдохновлялись неизменной 
мечтой о человеке — деятельном и 
счастливом, свободном и целеустрем­
ленном. Эта высокая мечта о человеке 
остро звучит в воплощенных иа сце­
не Театра имеии Вахтангова произве­
дениях русских классиков.

И. ВАЛИН.

Н.ООДЯ»» «ртиете» РСФСР
і я и


