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Первым спектаклем, который п о  
казали нам московские гости, бы­
ла драма молодого советского драма­
турга С.. Алешина «Одна» (послед* 
няя работа театра). Сюжет ее как 
будто очень прост. Крупный инже­
нер Платонов оставляет жену и 
дочь-школьн'нцу и уходит к жене 
своего сослуживца Нефедова—Варе, 
молодой очаровательной женщине, 
разрушая этим шагом две семьи. Это 
решение Платонова не легкое. Оно 
куплено большими сомнениями и ду­
шевными муками.

Жена Платонова, Мария Михай­
ловна, остается одна. Но в пьесе это 
не единственная женщина, которая 
остается одинокой. Автор показыва­
ет нам Маргариту, тоже одіінокую 
после трех неудачных аамужестп, и 
соседку Платоновых—Лиду, простую, 
женщину, брошенную Мужем, Но 
если Маргарита живет чувством гру­
стной иронии к своей женской судь­
бе, а Лида, «чтобы не обидно было», 
пьет и «гуляет с кавалерами», то 
Мария Платонова находит законо­
мерный и прекрасный путь освобож­
дения от горя в работе (она учитель­
ница), в полнокровном восприятии и 
возвращении к жизни, кипящей во­
круг нее. Ведь жизнь—это радость,— 
говорит она в заключительном мо­
нологе. И чтобы мне эту жизнь кто- 

. то испортил! Не дам, не позволю. 
Все дни мок! Все! И кончено.

Пьеса имеет очень ценное кячест- 
. -во — Она не дидактична. Палец дря- 

,  юй,атУРга не указывает нам, кого нз 
, судействующих лиц нужно любить, а 

т-кого ненавидеть- Автор предостав- 
т -  дяет зрителю самому разобраться в 
сз» ртом клубке чувств, мыслей и челове- 
£  ческнх судеб. В его почерке есть ис- 

кренность и деликатность.
Краме небольшого эпизода — по- 

'**■* явления в последнем акте шантажи- 
яг» ста и мешанина Игнатюка, — в пьесе 

нет ни одного отрицательного персо­
наже, но вместе с тем в ней нет и те­
ни пресловутой бесконфликтности. 
Люди сталкиваются, борются друг с 
другом, борются и, с самими собой. 
Это тяжело и больно по-нястоящему-

По форме пьеса эсхизна и нвпо-

О СПЕКТАКЛЯХ ТЕАТРА 
Имени ЕВГ. ВАХТАНГОВА 

В КУЙБЫ Ш ЕВЕ

мннает киносценарий. В ней боль­
шое количество картин (13), часто 
очень коротких и но имеющих кон­
цевых точек. В силу этого ставить и 
играть пьесу не легко. Нам кажет­
ся, что режиссер (заслуженная ар­
тистка РСФСР А. М. Ремизова) и 
артисты сделали очень много, чтобы 
спектакль впечатлял н волновал 
зрителя. Все играют в четкой, про­
стой и благородной манере. Мы ви­
дели горестное без мелодрамы н 
смешное без комикования. Оформле­
ние народного артиста РСФСР Н. П. 
Акимова—в полном единении с ин- 
тимно-пснхологнческим приемом дра­
матурга и режиссера. Оно так же 
эскизно, как пьеса, предельно легко 
и лаконично. Мы .слышали в антрак­
те суждения о том, что оформление- 
де клубное. Какое заблуждение! Ка­
кое досадное непонимание тонкой 
н искусной ррботы большого худож­
ника I

Переходя к актерскому исполнению, 
прежде всего хочется очень много, 
гораздо больше, чем позволяют рам­
ки газетной статьи, говорить и пи­
сать о старом хирурге (заслуженный 
деятель искусств РСФСР Н. С. Плот­
ников) н о его дочери (Ю. К. Бори­
сова).

Нельзя но восхищаться правдивым 
мастерством, с которым Плотников 
играет эту бесконечно милую, дра­
гоценную душевную ясность старого 
вдача-гуманиста. Всем, кто его ви­
дел, он надолго запомнится стоящим 
а раздумье, с неподвижным взглядом 
маленьких, круглых стариковских 
глаз, как бы потерявшим от дрях­
лости нить мыслей. Но в эту мину­
ту он думает, страдает, принимает 
важные решения.

С большим обаянием, свежестью и 
своеобразием играет Варго Ю. К. Бо­
рисова. Любовь этой молоденькой 
женщины, почти девочки, огромна. 
Это любовь до боли, до еле?, «до

березки», по выражению А. Н. Тол­
стого, т. е- до той березки, которая, 
растет на могильном холме. Говорят, 
что актеры бывают адвокатами и об­
винителями тех, кого они играют. 
Конечно, Ю. Борисова энергичный н 
талантливый адвокат Вари. Если 
бы не эти качества актрисы, Варя 
легко могла бы сделаться «злой раз­
лучницей», и спектакль бы дал крен 
в мелодраму.

В центральной мужской роли Пла­
тонова большой мастер советского 
театра народный артист РСФСР • 
А-.Л. Абрикосов выбрал трудный, но 
верный путь — путь закрытых ду­
шевных бурь. Мы понимали, что 
чувство Платонова к Даре —- слож­
ное, тяжелое, что оно очень глубоко 
запрятано в его сердце, но мы все 
же ждали, когда огонь этого чувства 
где-то прорвется. Мы ждали этого 
особенно после новогоднего телефон­
ного звонка, где актриса Борисова 
дала нам понять, что и как говорил 
Варе по телефону Сергей. Но мы 
увидели его н дальше таким же 
внешне спокойным, еще более опу. 
стйшенным. Мы поняли и тут та- 
лаитлиаого артиста и его Платоно­
ва — жизнь его стала унылой, бес­
перспективной, а «великие страдании 
— немы», как говорит итальянская 
пословица, Но в минуту трепетной 
неожиданной встречи в поле, после 
болезни и разлуки в ту минуту, ког­
да решалась их судьба, мы хотели 
бы, к в праве были хотеть, ощутить 
—- в чем угодно: в блеске глаз, в 
тембре голоса, в ритме этих двух­
трех фраз, — как лихорадочно в эти 
минуты билось сердце этого со-рока- 
летнего мужчины,

МнОго удовольствия доставили нам 
покинутые: и муж Вари и жена Сер. 
гея (Л. А, Пашкова и В. И. Осеней), 
конечно, не тем, что их покинули, а 
тем, как они воспринимали эти -по­
тери. Очень тонко играет Осенев 
сцену прихода к Платоновой с из­
вестием о семейной катастрофе их 
обоих. Находясь все время на грани 
комедии, но нигде не переходя ее, 
ои объясняет нам в этой сцене, поче­
му он для Вари «не тот поезд».

1 С настоящей внутренней оилой 
проводит Пашкова две последние | 
картины— и ту, где ж и з н ь  оборва­
лась, и ту, где жизнь вернулась.

С большим богатством и изобрета­
тельностью комедийных красок игра­
ет эпизодическую роль Маргариты, 
трижды неудачливой жены, народная 
артистка РСФСР Ц. Л. Мансурова, 
одна из зачинателей театра, прошед­
шая весь его путь — от маленькой 
студии 1913 года до наших дней.

С должным художественным так­
том играет Е. М. Коровина третью 
«одну»—Лиду—роль, в которой очень 
легко скатиться к дешевой обрисовке 
образа «беспутной бабенки».

Очень хорошо показала себя в 
спектакле молодежь—В. Васильева 
(Нина), В. Дугин (Красиушкин) и 
М. Жарконскнй, ярко подающий Иг- 
натюка, этого «джентльмена» в каш­
не и в красных полуботинках-

В целом мы видели прекрасный 
спектакль на материале интересной 
новой советской пьесы.

Нет нужды распространяться о 
сюжете пьесы Гоу н д'Юссо «Глу­
бокие корни», т. к. большинство куй­
бышевских зрителей знает ее по 
спектаклю нашего драмтеатра, по­
ставленному в 1947 году и прошед­
шему очень много раз.

Пьеса последовательно и искусно 
показывает глубокие корни расизма 
и человеконенавистничества богатых, 
аристократических кругов Америки. 
Спектакль, который мы увидели, (ре­
жиссер А. М. Габовнч), добротный, 
ио многих чудесных качеств спектак­
ля «Одна»—своеобразия, непосредст­
венности и.единого стиля актерской 
игры в нем' нет- Это понятно. Спек, 
такль за десять лет прошел огромное 
количество раз, и выразительные 
средства некоторых актеров, играю­
щих с первого спектакля, несколько 
потускнели, а новые исполнители, 
вошедшие в  него с небольшого ко­
личества репетиций, не всегда спо­
собствуют укреплению и освежению 
старого . спектакля. Так, способная 
молодая актриса Коптева, исполняю­
щая роль Нэвн (в очередь с заслу­
женной артисткой РСФСР Л . В. Це­
ликовской), играет на ток выше всех 
остальных исполнителей от начала 
до конца-

Но и в этом спектакле есть пре­
восходные актерские удачи. Прежде 
всего, это — заслуженная артистка 
РСФСР. М. Д . Синельникова, необы­

чайно проникновенно играющая ста­
рую негритянку Беллу, ее слепую 
веру в справедливость и незыбле­
мость Земных порядков, установлен­
ных богом, ее бунт и крушение этой 
веры в последнем акте. _

Рядом с черной Беллой’ в борьбе 
за Бретта стоят двое белых. Это— 
Нэви (Л. В. Целиковская) и Гоуард 
(В. А. Этуш). От интимной шутки, 
легкой остроты до обличительного 
пафоса большой силы очень жизнен­
но и с дршиатнчеокнм нарастанием 
проходят они свой сценический путь 
в спектакле. С тонкими нюансами до­
носит до нас Целиковская нежное и 
жертвенное чувство Нэви к Бретту.

Третьим спектаклем, показанным 
нахтвнговцамн, была драма Г. Гаупт­
мана «Перед заходом солнца». На­
писанная в 1932 году, за год до 
прихода к власти гитлеровцев, она 
рисует с беспощадным реализмом не 
только могучий мятеж большого й 
свободолюбивого человека—тайного 
советника Маттиаса Клаузена против 
пошлости к буржуазно-хищнических 
устремлений его семьи, не только 
борьбу за личное счастье, озарившее 
его на старости лет а лице любящей, 
юной и чистой Инкен, но и общест­
венные бедствия Европы 30-х годов 
— надвигающиеся силы фашизма, 
олицетворенные в пьесе зятем Кла­
узена, Эрихом Клямрот.

Боясі^ потерять наследство из-за 
романа отца с Инкен. и возбудив де­
ло о его невменяемости, дети, под 
предводительством Клямрота, доби­
лись наложения над отцом опеки. 
Клауаен побежден, сломана вера в 
людей, вера в существование в ми­
ре «вечного блага» — вот что повер­
гло в прах этого коммерсанта-идеа­
листа, этого Лира 20-го века.

Пьеса «Перед заходом солнца», 
что называется, пьеса-роль, ее успех 
всецело определяется исполнением 
главной роли. Это сугубо верно н 
по отношению к спектаклю, который 
мы видели. В актерском окружении 
Клаузена далеко не все удачно. «Вы­
ездное» декоративное оформление, а 
тікже мало удачное музыкальное 
механическое « оформление (магни­
тофон) такжУне способствуют высо­
кой ансамблевости спектакля.

Но вдохновенное, неповторимое 
исполнение Клаузена народным ар­
тистом СССР М. Ф. Астанговым за­
ставляет многое забывать и только 
восхищаться искусством этого заме­

чательного актера. Именно он и его 
два основных партнера—Л. В. Цели­
ковская (Инкен) и заслуженный ар­
тист РСФСР Л. М. ШііхматОв 
(Клямрот) помогают спектаклю вый­
ти за рамки семейного конфликта и 
личной драмы тайного советника и 
превращают его в большое социаль­
но-художественное обобщеіпіе—вос­
стание Клаузена против общества, в 
котором он живет, и столкновение 
его с законами и жизненными поряд­
ками, в безупречность которых он 
верил. Мы всей душой были с Клау- 
зейом, когда видели, как смело к от­
крыто идет он на разрыв со своими 
ничтожными и пошлыми детьми, не­
весткой и зятем, выгоняя их с семей­
ного завтрака, когда он, совершенно 
помолодевший, был счастлив по воз­
вращении из Швейцарии. Но вот Га- 
нефельд приносит ему нз суда бума­
гу об опеке. Клаузен столкнулся с 
государственным аппаратом капита­
лизма и этот аппарат перемолол его 
мозг. Здесь искусство и темперамент 
Астангова достигают своей кульми­
нации, когм в великом гневе он 
режет ножом портрет жены, мы чув­
ствуем, что он режет по собственно­
му сердцу. В его громовом, троек­
ратном «ура» енучит торжествующая 
ирония смерти — его смерти. Всего 
за несколько минут1до принятия яда 
он еще велик и непоколебим, на 
предложения пастора Имооса пере­
ехать к нему в -церковный дом он 
тихо, с усмешкой отвечает: «Нет, у 
вашего колокола слишком длинный 
язык». И вот он полулежит в кре­
сле, мертвый, убивший себя, но не 
согласившийся ни на какие компро­
миссы — борец за человека, за че­
ловеческую свободу.

Роль Клаузена, ирает еіце н ар- 
нист С. А. Седой. Этот опытный, 
культурный актер в своей работе 
очень точно, идет по стопам Астанго­
ва и достаточно искусно передает 
верную форму образа. Но того ду­
шевного огня, того высокого арти­
стизма, которым восхищал нас Ас­
тангов, нет в исполнении Седого.

Л. В. Целиковская ещ е раз плени­
ла нас тонкой и поэтической пере­
дачей большого чувства Инкені Нам 
только кажется, что внешний о&ник 
актрисы не всегда помогает цельно­
сти образа, простой девушке из на­
рода. Мы говорим о стриженой го­
лове и о некоторых платьях, как

будто только что снятых с дочери 
сенатора и5 «Глубоких корней».

Эрих Клямрот (заслуженный ар­
тист- РСФСР Л. ШихМатов) пред­
стает перед нами во всей оиёрзи- 
тельностн оголтелого фашизма, кото­
рая проявляется не только в его на­
глых репликах («Кто будет жрать 
за этим прибором»), но и в его за­
стольной речи и последующем сло­
весном поединке с Клаузеном, пол­
ном угроз. Разве в его без конца 
повторяемой фразе «Стрелку часов 
вам не повернуть назад» не слышна 
грядущая поступь «рыцарей нового 
порядка»? Нельзя не ненавидеть это­
го неотесанного ломового извозчика 
в смокинге и цилиндре.

Спектакль «Перед заходом солнца» 
имел, пожалуй, наиболее шумный, 
горячий прием у зрителей. Этим он 
обязан таланту большого немецкого 
драматурга Г, Гауптмана и даро­
ванию блестящего советского актера 
М. Астангова.

Последней премьерой театр пока* 
зал пьесу Е. Литовского «Необыкно­
венное дежурство». Несмотря на 
очень важную н острую тему, затро­
нутую автором;, — тему политиче­
ского доверия к людям, и пьеса и 
спектакль оказались малозначитель­
ными и даже несколько разочарова­
ли зрителей, успевших полюбить 
театр.

Как мы видим, не все, показааибв 
нам, художественно равноценно. Ну 
что ж, это есть в каждом театре, 
это закономерно и по отношению к 
театру имени Евг. Вахтангова, дол­
голетний творческий путь которого 
был всегда путем стремительным, 
беспокойным и часто противоречи­
вым. Ни один из ведущих театров 
страны не имел такой резкой кривой 
побед и поражений идейно-художе­
ственных и стилевых контрастов.

Сегодня, мы прощаемся с вахтан- 
говцами. Многое,, очень многое в их 
спектаклях было глубоко по содер­
жанию и прекрасно по форме. Мно­
гое вызывало у нас свежие, интерес­
ные мысли, хорошие душевные вол­
нения. • • . : ;•

Мы радовались и грустили, люби­
ли и ненянидилк, Эти чувства были 
сильными и искренними.

Спасибо вам з< них, дорогие гости1

Г. Ш ЕБУЕВ. 
Заслуженный артист РСФСР-


