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Ленинградский вритель встретил 
«ахтанмвпев как давних и верных 
друзей. Этой дружбе —  н я  много, 
яи  мало —  25 лет. Как ни поч­
тенна эта цифра (подумать толь­
ко, —-  четверть века!), в  живом и 
яоустажом интересе леішгградцпп 
к спектаклям театра тамга Вах­
тангова меяыпо всего силы ляер- 

Ід л и , привычки, ореола давным-дав- 
во завоеванного авторитета.
• Искусство, как и  жизнь, пе мо­
жет жить одними воспоминаниями, 
хотя хороигие воспоминания вооду­
шевляют и  обязывают. И если уж 
ватла речь о восроминаинях, — 1 
к ак  не вспомнить сейчас, в  «юби-

Ч яёйны й» приезд вахтанговцев, чу­
ж д  осную весну 1923* года, когда пс- 
ц р е д  вававасом Большого драма/гичс- 
В с кого театра впервые появилась 
Я четыре озорных, лрйчудливых «мас- 
Ж ки »  московского спектакля, хором 
^в о зв ещ а я  врителю, что «предста- 
Лвлеияо сказки Гоцци «Принцесса

Турандот» начинается!».

I Нещадно заикаясь, неутомимо 
подтрунивая над товарищами, япа- 
компл зрителей «велнюйй каиплер 
Тартанья» (роль Которого играл ни­
кому еще неизвестный молодой ак­

т е р  с участниками
По ^вем^закончился 

•парад, л  под озорную музыку, ис­
полнявшуюся «на гребенках», ак ­
теры, -р-детие во фраки п бальные 
п латья ,4 подбрасывая в воздух 
пестрые кускй материи, пачалп 
ммііровивцдешать себо костюмы, а

К окончанию гастролей театра 
имени Евг, Вахтангова

....

затем, внотіяшвніись в ряд у рам­
пы, обратились в ярко освещенный 
зал с лукавой песенкой:

•— Вот ми начинаем 
Пашей песенкой простой,
Через пять минут Китаем 
Станет нага помост крутой...
И началось это искрометно с

жизнеутверждающее представление, 
лсслсцлоо создание великого со­
ветского художника Е. Б. Вахтан­
говом Всего лить  год отделял тогда 
пас, первых ленинградских зрите­
лей этого спектакля, от памлтиэгэ 
вечера, когда вахтанговци показы­
вали своим учителям генеральную 
репетицию «ІІрпнцесоы Турандот», 
К, С. Станиславский из театра пе­
редавал но телефону смертельно 
больному, так и  пе увидевшему 
своей постановки Вахтангову, что 
«этот опектааиь— праздник для все­
го Художественного театра».Такж е 
искренно и  взволнованно звучала 
тогда благодарность В. И. Немиро­
вича-Данченко «за высокую худо­
жественную радость, ва чудесные 
достижения,, за благородную сме­
лость при разрешении новейших 
театральных проблем, за украше­
ние имени Художественного теа­
тра». Эти чувства были • понятны 
и близки всем зрителям спектакля, 
звучавшего как веселая, звонкая 
песня радости, жизни...

Всего три носталовки удалось 
осуществить па сцсно своего театра

Вахтангову —  и всо эти спекта­
кли были показаны ленинградцам 
в  дни перпых гастролей вахтап- 
говцев. По-своему перекликалась с 
веселой жизнерадостностью пред­
ставлении старой сказки о Туран­
дот беспощадная сатира, обличав­
шая мещанство, ханжество, лице­
мерие, в вахтанговских постанов­
ках «Чуда снятого Антония» Фло­
бера и  «Свадьбы» Чехова,

1 Незабываем бил —  псожидап- 
пый для всех, кто помнил забав­
ный чеховский водевиль, —  финал 
«Свадьбы», когда оскорбленный, 
униженный капитан Ревунов в 
зловещей тишипо кричал «Человек, 
уведите меня» —  а на пего без­
молвію глазели тупые, ньяпне 
хари мещан —  свадебных гостей...

Художник нового времени, вы­
рванный смертью в самом начало 
пути, Вахтангов писал в 1919 году 
в знаменательной статно «С ху­
дожника спросится»: «Если худож­
ник хочет творить новое, творить 
после того, как пришла опа, Рево­
люция, то он должен творить вме­
сто с  пародом. Ии для исто, пн 
ради него, ни вне его, а вместе с 
ним. Чтобы создать новое и одер­
жать победу, художнику нужна Ан- 
теева земля. Народ >—  вот эта зе­
мля». Дневники Вахтангова испещ­
рены записями о мечте революци­
онного художника: «Надо взмет­
нуть...'надо сыграть мятежпый дух 
парода».

Вахтангов умер, не подучив еще 
от писателей достойной драматурги­
ческой основы для создания таких 
спектаклей. Воплотить мечту —  
завет Вахтангова в живой сцониче-

ской форме во Многом довелось 
его?уценнкам.

Постановку «Вирнпсп». в кото­
рой впервые появились, на сцене 
театра живые образы соввтсвнй ы - 
временности, ленинградцы увидали 
вскоре же после московской пре­
мьеры. Умение сочетать жизнен­
номъ С остро театрально^, вырази­
тельностей Завоевало «ижужмгамй 
успех наиболее значиетьным ра­
ботам вахтанговцев.

" достаточно назвать такие’ нцста- 
повки, как «Барсуки» Леонова, 
«Темп» и «Аристократы» Погодина, 
«Разлом» Лавренева, «Человек "с 
ружьем» Погодина со Щукппыл в 
роли, В. И. Левина. Ленинградцы 
неизменно делили с московским 
зрителем радость удач театра, и в 
ѳтом^огрртпшін особенно памятен 

’приезд коллектива, состоявшийся 
пятнадцать лет назад. Тогда мы 
увидели две новых втмшц& поста­
новки вахтанговцев —  девабвгаас- 
мого подлинно клаесичейноісо «Его­
ра Булычёва» II . Горького и  «Ии- 
тервивдию» Л.л Славина, ирошед- 
шую с тех ііор свыше 500 раз 
и сейчас, поело 7 —  8 лет пере- 
рыва, возобновленную театром.

Йа сетоднягадих афишах театра 
«Интервенция» ио имеет ни одного 
«ровесника». Она показывается . в 
окружении спектаклей разного х а ­
рактера и масштаба. По все эти 
спектакли —• надо прямо сказать,—  
отвечают лучшим традициям театра, 
как бы внешне занимательны ‘и эф­
фектны пни ин были. О неустанном 
интересе театра .к  современной теме, 
о - равносторонних поисках ■ нового 
репертуара свидетельствуют поста­
новки «Приезжайте в Звонковое» и 
«Макар Дубрава» А. Корнейчука, 
.«Кому подчиняется время», бр, Тур.

нях» М. Синельниковой, вдвойне 
оцепит искусство актрисы, дающей 
на этот раз виртуозное сатириче­
ское разоблачение банкирши Ксл- 
днас. Филька-апархгест (Р. Симо­
нов) л  его окружение —  шулер 
Бмерцаки (А. Хмара), Токарчук 
(Л. Ремизова), Женя Есидиао 
(II. Липскпй), растерянный апте­
карь (В. Балнхпн) вцлоть до лю­
бого из мастерски очерченных эпи­
зодических, почти бессловесных 
персонажей —  обыватель (Н. Па-- 
жятнов), конферансье (Г. Мерлпя- 
ский), ксндиасовскнй «оружено­
сец»- переросток Вася, —  все эта 
и жиэтеігоо и  сценически выра­
зительные типы.

Пьеса Славипа, изобретательно 
яоставлешгая режиссером Р. Сймойо- 
выи и оформленная художником 
И. Рабиновичем, звучит но только 
исторически, по и современно.

Спектакль подходит в  концу. 
Вновь раздвигаются степы отчали­
вающего от Одвссы корабля «Импе­
рия», па которой обанкротившиеся 
оккуиапты увозят «своих» солдат, 
и во всю глубь сцены высптся зна­
менитая одесская лестница, ио кото­
рой подымаются вверх, в город, ре­
шившие остаться иа попой родине 
трп французских солдата. Как и 
пятнадцать лет назад, попрежпему 
живым и злободневный, боорык 
напоыиаалием звучат прозорливы» 
слова заключительного монолога 
Селестсиа: «...Пройдут годы, вата* 
нутся раны, вырастут дети, н  бур­
жуазия решит, что вот пришло 
время, когда можно, лакопещ, за­
топтать советскую власть и снова,—  
вы увидите, мальчики! —  будут 
розданы патроны..; По мы возьмем 
патроны, и мы найдем для инх на-

ров-«ветерапов» этого спектакля 
А. Орочко (Орловская), Ц. Мапсу- 
реву (Жанна), Б. Шухмішд (Сте- 
пиков) и новых исполнителей ро­
ли Бродского —  А. Абрикосова и 
И. Доронина, Ы. Державина, когда- 
то превосходно дебютировавшего в 
роли сенегальского стрелка Али, 
а теперь с большой внутренней си­
лой играющего роль большевика- 
моряка Бондаренко.

Театр намечает постановку по­
вой пьесы Л. Славина —  своеобраз­
ный эпилог к  «Интервенция» —  
«Конец мадам Ксидяас». Эта пьеса 
рассказывает о том, как в годы 
Великой Отечественной войны в той 
жо Одессе, временно захваченной 
фашистскими оккупантами, горопчо- 
ски боролись сыновья в  воспитанни­
ки старых большевиков. Хочется 
думать, что в ноной пьесе эти обра­
зы станут действительно централь­
ными.

Тема международной солидарно­
сти трудящихся с наибольшей си­
лой раскрывается в «Интервенции» 
в превосходном «коллективном 
портрете» французских солдат, где, 
что ни персонаж —  то живой, 
колоритный образ. В центре, как 
и прежде, разумеется, полнокров­
ный. словлю наэлектризованный ве­
селой, неукротимЛ энергией образ 
умпого, паемеиілиівого и при всей 
снеей лукавости прямодушного Сс- 
лестена в исполнеини А. Горюнова.

Попрежпсму ' сверкает сатириче­
скими красками отделанная с фили- 
гранппй точностью п ювелирным 
блеском вереница портретов людей 
старой буржуазпо-ммцаіюкой Одессы, 
ее хозяев и подонков.

Зритель, хранящий в памяти жп- 
воо волнение от задушевно драма­
тического образа старой пегритяп- 
ки, сыгранной в  «Глубоких кор­

Ленинградский зритель по досто­
инству расценил умную л целе­
устремленную работу вахтанговцев 
по постановке острого, социально 
углубленного спектакля, разобла­
чающего американскую «демокра­
тию» —  «Глубокие корпи». Мояі- 
но лить  пожалеть, что па послед­
них гастрольных афишах театра 
не было таких его значительных 
работ па современную тему, как сме­
ло и ■ своеобразно поставленный 
«Фронт» А. Корнейчука. или новый 
сценический вариант «Молодой гвар­
дия» А. Фадеева.

-С  жгучим иптеросом и —  но 
'Евіюем! —  тревогой шли мы 
на возобновленію «Интервенции». 
Слишком уж увлекательны, были 
воспоминания об втом живом' и яр­
ком спектакле, стремительно пе­
реносившем нао в  Одессу 1918 —• 
1919 гг. и показывавшем героиче­
скую борьбу большевистского нод- 
діолдія против интервентов, сокру­
шительный распад армии Аптанты, 
отказ- рабочих я  крестьян, одетых в 
солдатские мундиры, задушить мо­
лодую советскую республику...

Успех возобновленного спекта­
кля у ленинградских зрителей под­
твердил, что он с честью выдер­
жал кспытапие временем. Правда, 
как и в  дня премьеры (а , возмож­
но, еще сильней), сетуешь, что 
слишком схематично показаны об­
разы тех удивительных людей, 
горстки болыневиков, которыо, дей­
ствуя в тылу, у интервентов, поль­
зуясь прежде всего оружием' боль­
шевистской правды, слова, жгущего 
сердца, сумели внести разложение в 
ряды'армия интервентов. В том, что 
эти образы, при всей своей обая­
тельности, обозначены в спектакле 
лишь пунктиром, меньше всего при­
ходится винить талантливых акте-


