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Валерий ФОКИН:

«К о е -ч то  о театре 
времен перестройки»

ѵрі.:. П іп . .  Шестъ...»— отѵ

нон бывшей своей іемкой оболочки. Пусто. Душа о:

мооку осуществил художественный руководитель центра, 
заслуженный артист РСФСР, лауреат Государственной яре, 
мии РСФСР Валерии Фокин. С ним мы и беседуем в пере* 
рыве между репетициями:

казнь», который играется а 
зале на сто мест. Вряд ли 
кто-то из зрителей -  за нс, 
ключенпем. может быть, са­
мых отъявленных театра­
лов — пойдет н туда, и туда. 
И не надоі Я думаю, что се­
годня театр должен предла; 
гать зрителю разное, если ой, 
конечно, хочет, чтобы в него 
ходили.

— Для себя я  так вопрос 
не стал бы ставить. Театр 
нужен во все времена. Он— 
в природе человеческой. Дру­
гое дело, что время нынче 
ве театральное. Еще Мейер­
хольд говорил, что есть 
периоды, когда театр как 
бы на обочине жизни. Сей­
час такой вот момент: мы 
живем на пзломе, пыта­
емся все-таки систему, в ко­
торой жили долгие годы, сло­
мать. а она — это прямо на­
до сказать —  не очень то 
поддается. И эти цены, эти 
Ттустые прилавки... Эта раз­
драженность. усталость, от­
чаяние, неверие — тут не до

.— Она из этого и исходи­
ла. Иметь несколько теат­
ральных залов, рассчитан­
ных на разные спектакли, 
где автономно в одни вечер 
могли бы идти музыкальные 
представления. Достоевский 
и, скажем, шоу. Это нор­
мально! Я всегда считал, что 
идея центра — это идея не­
коего театрального дома, ко­
торый демонстрирует раз-; 
ные дороги в театр. Зритель , 

выбрать, ио кто пору-1
о однажды і

а Достоев-

нужен ^ажв боле
в Моссовете, один

шла художественная Отдача. 
Художестве иная:

Я думаю, так будет я 
с другими. Вот почему так 
важно сохранить себя. А то 
бывает, артист долго не по­
лучает главную роль, и рас­
слабился — первые, мол. все 
равно не дают... А потом 
приходит время: вот Гам­
лет, иди играй, а  он уже не 
может... Понимаете? Вот это 
сегодняшнему театру надо 
пережить, а это трудно да-

і — Сейчас зритель хочет 
і развлечься, попросту от- 
і влечься от тяжелых дум. про­
блем. Сейчас оперетта, вооб­
ще музыкальные жанры 
очень привлекают к  себе— 
можно не думать, не пережи-

(вать. Не то—драматический 
спектакль. Он должен вызы­
вать в вас эмошпо. бередить, 
[трогать. Тем более русский 

• драматический театр, который 
! имеет традицию духовного иа- 
1 пряжения, строительства че- 
) ловека. его души. Это все 
серьезные вещи, в которых 
сейчас заинтересована опре­
деленная часть зрителей — 
элита. Здесь я. конечно, ве 
имею в виду социальное раз-

„ д  рабочий, инже- 
угодно может быть 

элитарным.— в плане внут­
ренней культуры, любви к 
театру. Ими. может быть, 
сейчас услышана эта извеч­
ная проповедь театра: остань­
ся человеком не смотря ни 
на что? -X

Ден.імгрэн. Р.,;

. — Было время — оно до-
‘ вольно долго длилось.— ког- 
{да я считал, что театр должен 
(исповедовать какую то про- 
I грамму. Пусть будут разные 
(авторы в  названия. но все 
они подчиняются одной зада­
че. Например, это был так 

, называемый театр социаль­
ной активнеюти. Помните 
спектакль «Говори!»? Боже 

•мой. это было всего пять дет 
{назад в самом начале пере- 
I стройки. Одно только слово 
(«говори» уже всех завора­
живало. Нам разрешалось го­
ворить!.. Сейчас этим никого 
не удивишь, болтовни даже 
слишком иного. А вот время 
прямолинейно - публицисти­
ческого репертуара ушло.

А что пришло? Ня мой 
взгляд, сейчас совершенно 
естествен театральный плю­
рализм. Он дает возмож­
ность привлекать разных 
и по возрасту, н подготовке, 
п интересам людей — и  все 
равно объединяет на одном— 
на театре! в о т  почему я ве 
вижу ничего плохого в том. 
что «Наш Декамерон» — 
кассовый и рассчитанный 

определенного зрителя 
спектакль — существует ря- 

с «Приглашением на

А  в том. что театральные 
центры будут работать на 
будущее, я  ушрен. Вещь .ка­
кая еейча'с ситуация в теат­
ре? Ничего нельзя купить: 
все дорого, цены дикие, ма­
териалов нет. Раньше можно 

• было нафантазировать какой 
угодно замысел, сегодня 
себя сдерживаешь — инаэе 
колоссальные проблемы..-. 
Жизнь такова, это театры 
начнут умирать. Даже не 
конкуренция их погубит — 
конкуренция предполагает 
творческую какую-то борь­
бу — а  тут борьба примитив­
ная: у кого есть деньги, кто 
и как изловчится их достать. 
Конечно, будут умирать са­
мые маленькие театры—сей­
час очень много студий, чаша 
сия коснется их в первую 
очередь. А вот театральные 
центры, имеющие несколько 
сценических площадок, а 
значит, и возможность пере­
распределять доходы, да го­
сударственные театры — те. ■ 
что на дотациях,— эти будут

— Все ато прекрасно и в 
традициях России... Но ведь . 
субсидии эти временные: 
они могут быть, а потом мо­
гут не быть. Культура, если 
мы все-таки хотим возродить 
ее. требует государственной 
помощи. Надо понять: куль­
тура — это дорогое дело. И 
никто в мире на нее денеі* 
не жалеет. И если в наших 
городах местные власти пони­
мают необходимость театра, 
тогда театр есть, и он процве­
тает. Тогда достаются день­
ги. приезжают интересные 
артисты — жизнь идет. Нет 
этого — жизнь моментально 
хиреет, дичает, растет пре­
ступность...

...Театр времен перестрой­
ки. Путь проб 'и ошибок, й 
прошлое тащит назад. Траге­
дия. комедия, фарс — теат­
ральные жанры, перекочевав­
шие в жизнь. или жизни, 
сыгранная • на подмостках? 
Впрочем, все как всегда. И 
потому театр жив. и потому


