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История и современность
В; своем предисловии в  «Отвер­

женным» Виктор Гюго писан: «До 
той поры, пока существует социаль­
ное проклятие, опирающееся на 
законы и нравы... творящие ад на 
земле, до той норы, пока существу­
ет нищета и невежество, книги, по­
добные этой, окажутся, быть может, 
небесполезными»’.

Ромам «Отверженные» но утра­
тил своего социального звучания до 
наших дней. Современные ассоциа­
ции, которые вызывают мнение гла-
__романа, напугали папу Пия XI*,
— ой включил произведение В. Гюго 
в «индекс запрещенных книг». На­
пугали они и «американскую 
партию» но Франции, которая 
питает звериную злобу к само­
му имени Гюго, как и ® именам 
Бальзака, Анатоля Франса и 
Мопассана— национальной гор­
дости французского народа.

Появление «Отверженных» 
яа  сцепе Театра им. Вахтанго­
ва яе  может не вызвать к себе 
интереса со стороны советского 
зрителя. Пусть мировоззрение 
Гюго часто .противоречиво и 
наивно, пусть иные ситуации 
романа неубедительны с точки 
зрения исторической и  жяз- 

аой правды, по там, где 
Гюго говорит о своем -народе, о 
его страданиях л  мучениях, о 
социальном протесте, —  там 
творчество писателя достигает 
подлинного величия. С гневом 
и ненавистью говорит Гюго о 
буржуазных риторах, обманы­
вающих народ, страстно разоб­
лачает мораль эксплоататор- 
ского общества.

П'Хред автором инсценировки 
С. Радзинским стояла сложная 
и трудная задача —  претво­
рить обширный материал рома­
на «Отверженные» в произве­
дение для сцены. Драматург пе 
соблазнился побочными ситуа­
циями, кая бы они ни были 
выигрышны с точки ерения 
«театральности», и построил 
композицию, утверждающую 
главную тему— тему угнетен­
ного человека. На сцене воскрешают­
ся не т-ускиегошие образы, соз­
данные великим французским рома­
нистом: доведенный голодом до 
преступления Жан Вальжан, изму­
ченная нищетой п страданиями свое­
го ребенка Фонтина, обездоленная де­
вочка Козетта... Пьеса начинается с 
того момента, когда Жаэср собирает­
ся разоблачить Жана Вальжана, и 
завершается сражением на баррика­
де, где участвуют основные дейст­
вующие лица.

Тема социального угнетения, по­
ложенная в основу сценической ком­
позиции, подчеркнута уже в самом 
начале іпьссы. В глазах всех окру­
жающих Жал Вальжан —  уважае­
мый мэр города, ио полицейский ии- 
слектоф Жэвер, свирепый «охра­
нитель порядка»,. ненавидит его 

ненавидит не потому, что по­
дозревает в нем бывшего каторжни­
ка, в  потому, что подозревает в нем 
бывшего рабочего. «Те, кто ш изу,—  
говорит Жавер, —  опасны и подозри­
тельны' для тех, кто наверху».

Трагедию Ж ала Вальжапа. жертвы 
'законов буржуазного строя, челове­
ка. познавшего всю меру гнусности 
этих подлых законов и Щ)авов. 
А. Абрикосов передает с покоряю­
щей невроаностью и простотой. Весь 
внешний опляск Жана Вальжапа. его 
речь я движения ясполнияы благо­
родства и суровой сдеюжаявости. 
ІІодлимный представитель народа 
Франция, он несет тяжкий груз свой 
не как покори ый раб, а  как страст­
ный л  негаци миримый борец, веря­
щий в прядущее торжество справед­
ливости.

В палий печати уже подымался 
вопрос о значения классического мо­
нолога, несправедливо забываемого 
советскими драмагуртами. Нет «гуж- 
ды доказывать, что форма монолога 
позволяет наиболее полис выражать 
сокровенные мысля и чувства. геро-
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Сцена из спектакля. Жан Вальжан —  А. Абрико 
СОВ, Гаврош — Н. Генералова, фото Б. Борисова.

ев. В первом действии «Отвержен­
ных» есть монолог, раскрывающий 
«бурю под черепом» у Жала Вальжа- 
на. Это едва ля не самое сильное ме­
сто в спектакле, й , несмотря нл то, 
что моиодот по размерам велик, зри­
тель слушает его с неослабевающим 
напряженным вниманием.

Рядом с Жаном Вальжаном в под­

раскрыто Борисовой так полно я  
ярко, что зритель верит —  нет, 
не только любовь к Мариусу два- 
жет поступками Эпояины. Такая 
Эпояина, какой рисует ее Борисова, 
не может оказаться в стане буржуа­
зии, как не может и остаться вне 
борьбы.

Антипод. Вальжаяа —  гнусный 
«блюститель повадка», созданного 
«теми, кто наверху», —  полицей­
ский инспектор Жавер. Это он погу­
бил Фаятяіну, вто он всю жизнь пре­
следует Вальжана. Н. Плотников не 
прибегает к полутонам. Кіраскп сту-

линпого героя спектакля вырастает 1 щены. Застывшая маска лица неиз­
менно выражает одно —  мрач-
нуго злобу и бездушие, й  здесь 
нет преувеличения. Это —  
верный образ профессиональ­
ного пгппопл буржуазии, жизнь 
которого целиком наполнена 
непримиримой ненавистью ко 
всему чистому и сзетлому.

Б лагере, враждебном на­
роду, мы видим и господина 
Аматуа (арт. А. Марьин), тая­
щего яод лицемерной ((фазой о  
единстве всех французов же­
стокость и лживость буржуа, я  
кабатчика Тенардье (арт. 
В. Осеяев), гордого тем, что на 
него «работают другие», и его 
супругу (арт. Н. Русинова), 
«солдафона в юбке», для кот»- 
рой открытый прабеж —  та ж е  
коммерция.

Но при всей выразительно* 
ста и жизненной достоверности 
этих фигур наш зритель отда­
ет свое внимание прежде .‘«его 
тем героям, которые дороги 
ему своими чистыми и возвы­
шенными идеалами, своей че­
стной жизнью. Эго герои мона­
стыря Сен Мерри, «которые в 
то время (1830— 1836) были 
действительно представителя- 
мп народных масс» (Энгельс),- 
л д рузья которых в тот же деяв 
сражались на баррикаде на 
улице Шонврери.

Здесь мы должны бросить 
серьезный упрек режиссуре. 
Образы молодых революционе­

ров, самоотверженных членов тайного 
общества, предстали перед нами бес* 
цветными. В пьесе им отведено весь* 
ма скромное место, но именно новин 
му я  следовало тщательно рззрабв* 
тать композицию эпизода на баррщи* 
де, добиться максимальной выра­
зительности сценических портре­
тов- этих действующих лиц. Ведь' 
в романе Гюго дано достаточно 
яркое, детальное я  точное описа­
ние защитников баррикады. Ав­
тор говорит о том, что здесь были 
рабочие всех возрастов —  и бледные 
подростки и мужественные, покры* 
тые загаром докеры. Не сцене же мы 
видим горстку безликих- фигур, —  
людей, лишенных характеристики. 
Где та святая ненависть в  миру влА 
н насилия, которая владела париж­
ским пролетарием? Ни Я. Смоленско­
му, играющему Фельи, ни М. Жарков* 
скому, исполняющему роль Летая, не 
удалось наполнить дыханием жизни 
эти образы. Нельзя считать удачей и  
роль студента Анжольраса, которую 
исполняет Ю. Любимов. Романтиче* 
екий галоша, вдохновенно произно­
сящий страстные речи, его Анжозь* 
рас л  отдаленно нс напоминает нам 

вождя на баррикаде.
Эти недостатки тем более досадны 

и тем более требуют осмысления я 
исправления, что в целом спектакль 
создан яа прочной основе верного 
идейного замысла, правдиво, вдох­

новенно и слаженно сыгран. Вос­
питательное значение спектакля 
бесспорно. Трагедия социально угне­
тенного человека, эпизоды борьбы 
французского народа за торжество 
справедливости воссозданы на сцене 
Театра им. Вахтангова так живо « 
современно, что зритель на протяже­
нии всего спектакля невольно свя­
зывает события пьесы с сегодняш­
ним мнем трудящихся Франции. бо­
рющихся за мир, эа демократию.

/  И. ОСИПОВ.

Гаврош. Уже с первого своего появ­
ления артистка Н. Генералова, испол­
няющая эту роль, приковывает к 
себе взоры зрителей, заставляя за 
мальчишеской непосредственностью 
и озорством угадывать отважную и 
цельную натуру. Голодный, но весе­
лый Гаврош —  дитя парижских 
мостовых —  ужо прошел суровую 
шкоду жизни. В его движениях, 
интовшгиях —  безмерное презрение 

сытым буржуа и сознание собст­
венного превосходства над ними. 
Инстинктом ребенка, изведавшего 
невзгоды жизни, он увидел ох пара­
зитическую сущность. Гееералова 
принесла яа сцену биографию свое­
го Гавроша —  и в  этом секрет ее 
обаяния в этой роли, секрет той 
убеждающей силы, которой юсткине- 
йа трогательная фигурка маленького 
борца. Когда Гаврош. серьезный и 
чуть торжественный, охваченный 
пафосом борьбы, идет на баррикады 
революции, увлекая за собой старого 
іКана Вальжана. актриса, а  вместе 
с ней и весь спектакль, поднимается 
до большого трагедийного звучания.

Качества, отличающие игру Гене­
раловой, в  большой мере присущи и 
актрисе Ю. Борисовой, исполнитель­
нице роди Эпонииы. Колоритный 
впешннй рисунок образа —  свобода 
движений, размашистый жест, сме­
лый. порой дерзкий взгляд,— все ото 
выглядят, как проявление того ти­
пического, что и составляет сущ­
ность характера Эпояины, свое­
образного и вместе с. тем столь глу­
боко связанного со своей эпохой, 
с социальной средой. Ненависть, 
вражда к буржуазному лагерю —  
органическая природа этого харак­
тера. Пусть сама Эпонина лишена 
общественного самосознания, пусть 
оста не потоетает своего места в борь­
бе, —  вся логика событий ведет ее 
«а  баррикады. Сюда тянется « іа  всем 
своим существом, и его существо 
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