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П И Ц О  театра. М м  место пронзно- 
*  * сим эти слова и  часто расшиф­
ровываем их по-разному. Что ж е  это 
за таинственн ое понятие? Лицо теат­
ра складывается из целого ряда 
компонентов, определяющих жизнь 
коллектива, его пристрастия, художе­
ственное направление, «го  репер­
туарную политику, творческую ш ко­
лу, единую для всех актеров труп­
пы, традиции учителей —  наслед­
ство, которое понимается как ло- 

\  /  і< V  'ч 
В этом смысле для' нас, 

гоецев ,. характерно обращение и к  
классик* —  Ш експиру, Гоцци, Горь­
к о м у ,и  темам ■ современности, ,к  
драматургии Погодина —  ленинской 
те м е  с образом великога вождя, и х  
французской комедии, к  разным, 
подчас полярным, сценическим ж ан­
рам: от трагедии д о  водевиля. На 
афишах - нашего театра наряду : с 
горьковским «Егором Булычовым» 
м ож нб было увиДіть «Соломенную  
шляпку» Лдбиша, рядом с глубокими 
драматическими полотнами «Человек 
с ружьем» Н . Погодина и «Идиот» 

Достоевского соседствовали «Да­
мы И гусары» Ф реД ро и «М адемуа- 
зель Ш туш » Эрве.

Разнообразие репертуара опреде­
ляет и подготовку актера. Интерес­
но, что а греции  *© ., время послед­
них гастролей театра местные акте­
ры, режиссеры, критики были удивле­
ны именно этой синтетичностью на­
ших актеров.

Действительно, большинство еах- 
тенговц м  1 м о ж ет считать себя

Р. Симонов, ТРАДИЦИИ, ИСКАНИЯ, ЗАМЫСЛЫ
купца М елехова («На золотом дне»). 
Список м ож нр бы ло‘ бы продолжить, 
ибо и эта особенность вахтанговцев, 
•Особенность равно; владеть ^рйтмпД,' 
движением и словом —  трѳдициом- 
йа, она лежит в основе самой ш ко- 
Лы театра, и о на , та к ж е  квк н  все

го героя и отрешиться от себя.
Величайшее значение для верного 

выбора репертуара, художественных 
средств, е  помощ ью которых ’ дол­
ж ен создаваться тот или иной спек-

'Ш л $  имеет чувство современности, 
Именно оно направляет стремление

сказанное выше, определяет его  л и- режиссера и актера выявит» и под-
. U & 1 .. .. . BUntonvn. a nmatuяТЧ/ічг-иимГіті,

актерами многопланового ж анра. 
Вспомните Ц .М а й с у р о е у  в Беатри­
че («М ного ш ума 'и з  н и ч ей ») и ее  
ж е  в роли матери Хуана {«Седая де­
вушка»), Ю . Борисову —  Вальку в 
«Иркутской ’ истории» ( и Настасью  
Филипповну в «Идиоте», М . У льяно­
ва —  Рогожина в «Идиоте» и Бритол- 
лу в «Лринцессе Тура»уіот»і Н . Гри- 
ценко в глубоко трагедийной роли 
Протасова («Живой труп») и буйного

о -  «5®,® « жЭта синтетичность прямо связана 
с  ещ е одной традиционной чертой 
нашего театрй. И дя о т  режиссерских 
уроков Станиславского и Вахтангова, 
мы стремимся в процессе работы 
над ролью раскрывать не только 
идеи автора, но и его  стиль, манеру, 
присущее творчеству писателя Свое­
образие.

Каждый раз реж иссер и актер 
ищут новые краски, новую форму 
для образа. Я подчеркиваю это 
лишь, потому, что  сейчас существует 
другая тенд ен ция,-' которая упорно  
л  о ддержмвавтея н*ИрТ орьіми ■ •- ре», 
жиссврами. Назовем е е -у  слоено: «Я 
—  в предлагаемых обстоятельствах», 
Суть” этой тенДе)<Ййи,.в том,7 что ак- 
тер, играя различные роли в разных 
спектаклях, остается’ всегда самим  
робой.

На мой взгляд, это я ко р ке  не­
верно. Сущность искусства актера в 
неповторимости сценического обра­
за. Бывает так, что актера нашел 
удачную деталь или Штрих, «апроби­
ровал» находку на публике, и кочу­
ет она йз спектакля 1 а спектакль, из 

[образа в образ. А \н *  за сорок лет 
работы а  театре пришлось сыграть 
свыше шестидесяти ,^6лей. И  истин­
ное удовлвтворениена сцене я по­
лучал лишь тогДе, когд а мне удава­
лось Полностью воплотиться в свое-

черкнуть а драматургическом прокз- 
ведеиии черты, способные сильнее 
всего взволновать и увлечь нашего 
современника. Идти в ногу со сво­
им временем -— это славная вахіин- 
говеКая традиция, и она, как никвдал 
другая, определяет лицо театра.

Парой, спектакль возобновляется 
спустя много лет. Пьеса переживает 
тогда свое второе рождение. Но 
ведь она .не мож ет просто повто­
риться, переиздаться. Время вносит 
свои коррективы, а режиссеры и ак­
теры должны сделать необходимую  
поправку. Отвлекаясь от нашего те­
атра, приведу в пример пьесу 4 1 » - ' 
дя Ваня». Я видел, как играли ее в 
двадцатые годы К. Станиславский, 
В. Лужский, О . Книппер-Чехова и дру­
гие прославленные мастера М ХАТ, 
й ' видел' я, как мой" ' св ерстники— 
Б. Ливанов, Б. Добронравов, А. Тара­
сова и д р уги е  по-иному раскрывают 
образЫ/ по-иному осмысливают “ их,'!
| Нельзя, слепо копировать даже са- 
ё іу іб , ч первоклассную постановку. 
Ведь даж е ставя сейчас «Турандот», 
ставя по-вахтанговски, мы стреми»-7 
Ілись внести изменения, отвечающие 
духу сегодняшних дней.

| Иногда говорят —  «потолок теат­
ра», «профиль театра», «это наше», 
«а это —  не наше», имея в яцду» 
что одному' коллективу родственны  
одни авторы, одни спектакли, а д ру-

тому —  только другие. Если м ни в 
оправдание такой точки зрения ска­
жут: «традиция», ;л посмею не согла­
ситься с этим, ( Традиция русского  

драматического ‘ театра"' в проТНвоёб» 
ложном. Достаточно вспомнить прус­
ских актеров девятнадцатого веда, 
Которые- с одинаковым блеском ;і(Г*’ 
рали. драмы Островского ,й1 водеви­
ли Д . Ленского.

ПО ГОВОРИМ  теперь о нашей прак­
тике. Сколько пьес должен вы­

пускать театр за год? Сколькб пьес

падня» по роману Э . Золя. М , Д й » н -  
гое и М . Ульянов готовят к поста­
новке пьесу «Ричард 1ІІ» В, Ш експи­
ра. М ногого Театр Ж дет от пьесы 
Й . МалЮгйиа «М ое насмешливое 
счастье». Роль А . П. Чехова в ней ис­
полнит Ю , Яковлев, - А . М . Горького  
—  Н, Тимоф еев..

К ' ЗОчЮтИю Великой Октябрьской  
революции намечено поставить «Раз- 
гроМъ ’ -А .1 'Фадеева (инсценировка 
И . Прута), Очейь хрчетсіА по-новвЛу 
■возводить «Человека с ружьем»

одновременно м ож ет готовить ой? Н. Погодина —  спектакль, вписавший
Эти «опросы стали предметом об ­
суждения любителей театра, акте­
ров, критиков и имеют под собой' 
почву > — од ин коллектив выпустил 
пять-шесть спектаклей з а  год, дру­
гой - д в а - т р и . .  Конечно, не количе­
ство премьер определяет творче­
скую ценность коллектива, но, нВ

слаХнуЮ страницу в; историю нашего  
театра.

Я-перечислил пьвсы и предвижу 
вопрос: почему среди Постановщи­
ков нет новых фамилий. В связи с 
этим мне хотелось бы заметить, что 
театры (в том числе и наш) мало 
обмениваются режиссерами, Прач-

многда, что  реж иссе р  не хочет лиш­
ний раз рискнуть, м ож ет быть, пере­
оценивая одних и недооценивая дру­
гих актеров. А бывает иначе- —  ког­
да •  театре действительно недоста­
точно актеров на главные роли. 
Здесь виноват,. безусловно, и глав­
ный режиссер, и художественный со» 
вет театра,' • Потому •» .ДРйбОр: 

-труппы и повышение квалификации 
актера целиком на их совести, 

^ З ^ ч й ^ в а е Ш 'А  так: и актеры от» 
Личные, И режиссер смвл< а »«•, Р аВ* 
но многие не заняты в спектаклях. 
Особенно >тоШс*етСТ»' жвйс^огіГ «ф»! 
става труппы, Тут уж е претензии  
м ож но  предъявить м драматургу. 
Действительно, стоит посмотреть 
современные спектакли м -  Срезу ж е  
бросается в глаза обилие мужских 
и незначительное количество ж ен ­
ских ролей. Соотношение это при­
мерно 10 к  3. Одним из решений, 
этой проблемы, мне кажется, м ож ет  
явиться создание двух равноценных 
составов нВ одну пьесу. Правда, при  
выпуске спектакля м ож ет выявиться 
значительное преимущество одного  
актера над д ругим (исполнителя од­
н о й *  той ж е  роли). Тогда

мой взгляд, театр должен работать тика такого  обмена, несомненно, жиссером и худсоветом должно  
одновременно «ад тремя-четырьмя ЭДоГлаюЫ дать отличные плоды» К о - "*»миЯ пил.
спектаклями и столько ж ё к’иметь в 
ближайшем перспективном п^вфа.

< Сейчас’ мы завершили работу н«д 
пьесой /А. Стельмаха «Правда и 
кривда». Ставил ее Я, й мАё как р е ­
жиссеру- доставило большое удо­
вольствие сотрудничество с "  талант­
ливым писателем. Бесспорно, вызо­
вет интерес принятая театром лири­
ческая комедия Ю . Эдлиса «Сереб­
ряный бор», ставит ^которую А . Ре­
мизова. Одновременно с этими спек­
таклями мы готцвим очень интерес- 
м у #  пьесу —  «Римскую комедию» 
Л , Зорина. „Помогаю т мне в реж ис­
серской работе С. Лукьянов и 
В. Ш лезингер. Актеры театра 
В. Этуш и В. Ш лезингер выступят в 
роли . режиссеров в спектакле «За-

нечноі'не в'еег&а легко найти реж ис­
сера', близкого по ш коле и. почерку, 
театру, но, право ж е, мы готовы 
пойти на любой интересный реж ис­
серский-обмен; 8едь в наш ем  теет- 
р е д разны е роды работали А Г Л о -  
пов, Н. Охлопков, А. Дикий, С. Гера­
симов. »•' , - -зг

Возвращаясь к вопросу о количе­
стве пьес ув- репертуаре,’ мне хоте­
лось бы коснуться проблемы равно­
мерной загрузки актеров. Н е сёкрет, 
что во многих, театрах, в том числе 
и наш ем, на афишах исполмитёлями 
главных ролей; мож но  видеть в ос­
новном одних и тех'^жо людей. Ви­
на ли в этом режиссера? Или беда 
театра? Вопрос эТот не йз лёгйИХТ

Нечего грех* таиті», быёает тек

«Статься право определения их оче-
Ж ’-', і "  '

М н е  представляется удачным вве­
д ен ие такого начинания:’ под руко ­
водством режиссера-педагога актер  
готовит роль, затем показывает ее  
худсовету и, если показ удачен, ут­
верждается на нее и включается в 
список исполнителей. Практика у ж е  
показала.целесообразность этого мв» 

'ёсідаь,' '  ’ '
В постоянном росте мастерства 

.актеров —  ейла коллектива. Д ум аю , 
Что все чащ е « а  афишах театра на­
ряду со старшим и средним поколе­
ниями будут появляться фамилии м о­
лодых наших актеров —  В. Шалеви­
ча, Ю . Волынцева, Л. Максаковой, 
■В. ЛаноВогО, Е. Райкиной, И . Буниной 
:д и м й ^ е я ь -- . '

В связи со всем этим возрастает 
роль художественного совета. М не  
с-н представляется, как инструмент, 
л омогающ ий творческой жизни теат­
ра и реш аю щ ий кардинальны * воп­
росы его  деятельности: прием пьес# ' 
назначение режиссуры, распределен 
нив ролей, обсуждение новых работ, 
прием  в труппу театра. Только очень 
жаль, что иногда художест­
венный совет, вопреки д аж е  
своему мнению , слеПо подчи­
няясь авторитету режиссера, во всем 
с «и ^согл аш ается; И , право ж е , Этим 
он оказывает плохую услугу и ре­
ж иссеру, и  коллективу всего театра.

В моей практике дважды были 
случаи, когда мое мнение разош­
лось е точкой зрения худсовета по 
вопросу приема пьесы. В одном слу­
чае по  м оем у настоянию пьеса бы­
ла примята, а правым оказался худо­
жественный соеет, предлатазший Ив 

ее, в д ругом  ' совбт ' 
не принял пьесы вопреки моему 
мнению, а пьеса оказалась удачной 
н 'с  успехом прошла «о многих те­
атрах. Но и тот, и другой случаи 
явились хорош им : уроком  для; »сех 
нас —  только общ ее, хорошо проду­
манное реш ение м о ж ет служить ос­
новой' ДфЯ успеха.

Творческий поиск,— а тватр вствда 
в поийсаХ,—соп ряж ён /О Диском, Риск 
ж е  не гарантирует от неудач. Но я 
ударен, что силе театра, сила коя- 
м и л м  н е  в том, чтобы любой це­
ной, боясь этого, риска, уходить і »  
исканий, а в том, чтобы верно оце­
нить произведение, верно понять 
его идейно-художественный * « * «  н 
наметить точные пути к  сердцу зри­
теля. И  тогда зритель о тпл атим те»»  
ру тем  ж е  вниманием, той ж *  при­
знательностью,

И  Хорошо, зная наш театр, наш  
вахтанговский театр, я ropW «b- , 
прошлым, люблю его  настоящее 

I верк» а его  будущ ее.


