
ТЕАТР РАЗМЫШЛЕНИЯ О СЧАСТЬЕ
Можно привести немало и дру­

гих примеров, более или менее ощу­
тимо свидетельствующих о желании 
режиссера рассказать «Иркутскую 
историю» в тонах, отмеченных не 

) бытовой достоверномъю, 
сколько в манере условно-романтй- 

Для театра это действитель­
но история — история в прошедшем 
времени, которую постановщик и ге­
рои уже пережили. Это не значит, 
конечно, что она и теперь не потря­
сает, не волнует их, но время смяг­
чило боль, и на первое место высту­
пили не сами события, но нравст­
венный и моральный их смысл.

Однако имеет ли такая трактовка 
почву в самой пьесе? Да, несомнен- 

Ведь и для автора главное за­
ключено не столько непосрёдствен- 

в сюжете произведения, сколько 
азмышлениях По обводу него. Сам 

же сюжет даже банаЭіеи. Девушка с 
незавидной репутацией гуйяет с 
парнем, гуляет просто так — весело 
проводит время. Потом в эту девуш­
ку, кассиршу магазина, влюбляется 
лучший друг ее возлюбленного — 
сменный мастер шагающего экска­
ватора Сергей. Она выходит замуж 

Сергея, и только тогдагёе бывший 
дружок начинает понимать, что упу­
стил свое счастье. Он мучается и 
страдает, однако вернуть прежнее 
уже нельзя — Валя любит Сергея и 
верна памяти мужа даже после его 
смерти.

Так что же, могут спросить нас,
Иркутская ‘ история»—пьеса о люб- 
іи? Да, о любви. Но не о той «люб­

ви», весь смысл которой, как это не­
редко случается в так называемых 
«бытовых» пьесах, исчерпывается 
тем, что вот она его любит, а он ее 
нет и что из этодо получается. Лю­
бовь в арбузовскои пьесе — то боль- 
---- сложное и высокое чувство, ко­
торое всегда заключает в себе и оп­
ределенный гражданский смысл, н, 
ясный этический урок. Как ни пара­
доксально это звучит на первый 
взгляд, но интимнейшие пережива­
ния Сергея важны не только ему са­
мому и бго возлюбленной. Для всех 
окружающих они пример и образец 
такого прекрасного, уважительного и 
бескорыстного отношения к челове­
ку, что оно не может не найти от­
звука в сердцах.

Именно такие «масштабы пере­
живаний» и позволили драматургу 
о р г а н и ч е с к и  включить в свое повест­
вование множество других мотивов. 
Впрочем, «включить» — не совсем 
верное слово. Всевозможные 
и темы сами возникают в «Иряут- 
ской истории», как только 
начинают жить,
тать, думать.

Последнее особенно важно и су­
щественно, прежде всего ’ для зри­
телей. Им неинтересен театр, в ко­
тором мало эмоций, в котором уро­
вень размышлений людей XX 
не выходит за пределы самоуверен­
ной посредственности. В «Иркутской 
истории» мы тоже не встречаемся е 
людьми особенными в смысле 
профессии или занимаемого положе­
ния, однако ощущение значительно­
сти персонажей не покидает 
протяжении всего спектакля.

Пожалуй, именно это свойство его 
и  является тем главным, что опреде­
ляет работу и режиссера, и исполни­
телей. Они все очень точно сознают 
в а ж н о с т ь  и интерес того, что проис­
ходит на сЦене, и эта их увлечен­
ность с лихвой покрывает и некото­
рую сентиментальность, и некото­
рую парадность происходящего. Не 
то, чтобы их не видишь или что-то 
высокомерно прощаешь театру, йо 
просто это действительно 
ное, а главное несут в себе Борисо­
ва и Ульянов, Плотников и Корови­
на, режиссер спектакля Евг. Симо­
нов и художник И,

ПОЧЕМ У с таким успехом идет
11  в театре имени Евг. Вахтанго­

ва «Иркутская история»? В чем тут 
п р и ч и н а '?  В с а м о й  п и  пьесе А. Арбу­
зова, или в режиссуре Евг. Симоно­
ва, или в актерском исполнений 
в спектакле заняты Ю. Борисова, 
Н. Плотников, М. Ульянов, Ю. Лю­
бимов? Можно подробно ответить на 
все эти вопросы и все-таки не пере­
дать главного —  того, что состав­
ляв/действительную ценность поста­
новки. Не передать потому, что цен­
ность эта особенно отчетливо и полно 
выражается именно в единстве уси­
лий. Тут театр добивается победы не 
вопреки драматургу, а  драматург 
торжествует потому, что театру близ­
ки его устремления.

Однако это не значит, что поста­
новка вахтанговцев канонична и обя­
зательна для всех, кто собирается 
ставить «Иркутскую историю». Ско­
рее наоборот — в работе настолько 
ясно проявились манера и стиль дан­
ного коллектива, что всякое подра­
жание заранее обречено на неудачу.

Автор «Иркутской, истории» Алек­
сей Арбузов не боится показаться 
сентиментальным. В его новой пьесе 
немало мест и ситуаций, которые 
вполне откровенно рассчитаны на 
чувствительность сердца зрителя. Вот 
душным летним вечером тоскует оди­
нокая женщина, с горестным недо­
умением вопрошая: «Тридцать четы­
ре... Разве это так много? Неужели 
прошла жизнь, а?..». А другая герои­
ня, прозванная в поселке «Валькд-де- 
шевка», идет после невеселого свида­
ния домой, и автор бередит ее душу 
рассказом о чужом счастье: «У тво­
его дома играют дети, стриженые, 
смешные. Вот один занозил палец, 
другой рассматривает жука, а третий 
дал четвертому подзатыльник. Ты 
идешь мимо, и ни один не крикнет 
тебе «мама!».

Когда же и Валентина обретает ра­
дость, ей не оставляют эту радость 
надолго. Муж Вали, Сергей, неожи­
данно и трагически гибнет. «Если бы 
я знала, что случится беда, я  схвати­
ла бы его и не выпустила... Но я не 
знала — ведь было совсем обыкно­
венное утро, и только очень жарко 
было... жарко-жарко». Так вспоми­
нает молодая, женщина о страшном 
для нее дне. И мы видим этот день, 
видим нежное прощанье жены и му­
ж а, и нервы наши напряжены, а 
сердце дрогнуло от жалости, ибо си­
дящие в зале знают, что пройдет ми.- 
нута-другая, и Сергей, так полюбив­
шийся всем Сергей, утонет в Ангаре, 
спасая жизнь незнакомым детям. Он 
утонет, а Валя останется с двумя 
близнецами и в тихой комнате будет 
вспоминать недолгое свое счастье.

Автор очень жалеет, очень сочувст­
вует, а иногда даже и умиляется про­
исходящим, и эту умилительную нот­
ку театр не только поддерживает, но 
порой и усиливает. Вспомните толь­
ко интермедию у родильного дома, 
когда Сергею вручают его близне­
цов. Все здесь как будто предельно 
естественно — и р а д о с т ь  м о л о д о го  
отца, и его смущение, и неловкость, 
и торжественность этого незабывае­
мого момента. Однако все показан­
ное, вплоть до чинного шествия дру­
зей с поздравительными подарками, 
имеет своей целью не только выра­
зить сущность события, но и пре­
поднести его нам.

Это явное желание театра не­
сколько «подать» происходящее за­
ставило его переосмыслить такое 
действующее лицо пьесы, как Х ор 
строителей. У Арбузова Хор — та­
кие же, как и герои, парни и де­
вушки, и автор как бы подчеркива­
ет этим слитность,. неразрывное 
единство главных и второстепенных 
персонажей. У вахтанговцев Хор 
воспринимается не как необходи­
мость, а скорее как эффектный ре­
жиссерский прием. Одетые в кон­
цертные костюмы, молодые люди в и ­
нях. не похожи на товарищей Вали, 
Ларисы, Сергея, они не соединяют­
ся в  нашем сознании с героями «Ир­
кутской истории».- На одной 
экипаж десятикубового шагающе­
го, на другой, несмотря на весь 
свой внешний пафос,— все-таки рс-

Это он поместил героев «Иркут­
ской истории» в предельно Конкрет­
ную и в то же время обобщенно-ро- 

В обстановку^ Конкретен 
добротный деревянный барак, где 

экипаж «шагающего», кон- 
железные, по-солдатски 

скромно и аккуратно, Направленные 
койки ребят, конкретна ^немудреная 
обстановка комнаты Сергея и Вали. 
Но зато откровенно условен и теат­
рален огромный, протянувцщйся из 
глубцны сцены прямо на публику 
стол, за которым не просто справля­
ют свадьбу, но празднуют нравст- 

человека, И 
удивительно чувствуется Ангара, и 

«шагающий», право же, как жи­
вой, присутствует на сцене. Присут­
ствует не как деталь, позволяющая 
определить время действия, но как 
нечто очень важное и существенное 
для всех героев «Иркутской исто­
рии». -3-'ч  . ’’ і В . " ;

И тут мы подошли к одному из 
тех «мотивов», которые включает в 
себя любовная коллизия пьесы. Мо­
тив этот — труд, трудовая принад­
лежность людей. Она не имеет ниче­
го общего с так называемой «произ­
водственной темой», о которой весь­
ма любят рассуждать не только кри­
тики, но и писатели. Производствен­
ная тема, как правило, присутствует 

іроизведении сама по себе, никак 
влияя ніГна характеры людей, ни 

тем более, на их\личную судьбу. В 
«Иркутской истории» никто из дей­
ствующих лиц не стал бы тем, что 
он есть, исключи из его жизни его 
работу. Ведь недаром именно Сер- 

настоящему, а не номенклатур- 
положительному герою, прихо­

дят в голову удивительные слова: 
«Что человеку для счастья нужно? 
Чтобы дело его было хоть чуточку] 
лучше, чем он сам... Если человек 
настоящее дело выполняет, нужное 

он и сам от него становится
лучше, чем был».

Любовь Сергея к Валентине 
когда не превратилась бы в целитель­
ный бальзам для этой женщины, не 
соединись в ней с любовью мечта с

:, более честной и чистой жиз- 
мечта, которую заронил Сергей.

Тут дело, конечно, не в том, что она 
«честной», «замужней», а в

мироощущения. Именно по- 
Иркутская история» не кон­

чается со смертью Сергея. И автор, и
мы вместе с ним обязательно долж-і 
ны знать —  что же случится с Ва­
лентиной? Заполнится ли ее жизнь 
тем делом, которое чуточку лучше 
ее  самой, и придает ли это

іесте
, к  такому «переосмыс- 

і вела любовь
Сергея... 

Режиссеру и :актерам вахтангов­
ского спектакля принадлежит боль­
шая честь создания образов наших 
современников — образов, сильных 
не только своей реальностью, не 
и романтической приподнятостью. 
Именно поэтому так органичны $ 
устах героев слова о коммунизме,;^ 
коммунистическом будущем. С 
эти слова, стали для них «свои* 
особенно для Н. Плотникова —  < 
дюка и М. Ульянова— Сергея,

Сцена наша ждала таких героев, 
такого рассказа об их жизни. БеЗ 
предвзятости и заранее выработан- 
ных представлении, но со внимани­
ем и заинтересованностью всматри­
вается автор в окружающий мир, и. 
это позволяет ему увидеть законе* 
мерности его развития и движения/ 
Арбузову удалось то, к чему стре­
мятся многие наши драматурги, пи­
шущие о современности. Он показал/ 
что в наше время коммунизм строит­
ся не только в котлованах гидростан­
ций, но и в сердцах людей. Именно 
об этом и рассказывает «Иркутская 
история».

Н. ЛОРДКИПАНИДЗБ.


