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СИЛА БОЛЬШОГО ИСКУССТВА

Лапяо, года за три до Великой Отечест­
венной войны, но заданию одпой редакции, 
мне довелось побывать в деревне Калино 
Волоколамского района Московской обла­
е т —  в той самой деревне, где осенью 
1920 іоіа была открыта порвал в Совет­
ской России деревенская электростанция.

На открытии ятей станции, по пригла­
шению кашинских крестьян, были, как 
известно. Владимир Ильич Ленин и Надеж­
да Константиновна Крупская.

В рассказах местных крестьян о подроб­
ностях этого дорогого их сердцу события 
уже трудно было разобрать, что проис­
ходило в действительности, чтд было добав­
лено впінмедітвии. как общее ощущение 
радостной атмосферы приезда Ильича, как 
художественный домысел участников этой 
и слабы наем ой встречи. Но главное, что я 
почувствовал в этих рассказах, осталось у 
меня в памяти по сей лень я. думаю, ис за­
будется ин когда,

Глалпм было прежде всего в ощу­
щении огромного кровного родстаа вож­
дя и парода, в полном понимании, ворс друг 
и друга. Образ Ленина вставал в этих 
рассказах, как воплощение человсчпости и 
простоты, в каком-то гармоническом соеди­
нении революционного пафоса эпохи с бы­
товыми подробностями того вромони, в 
мудрости великого вождя, умевшего соче­
тать вдохновенные планы о будущем с на­
сущнейшими вопросами сегодняшнего дня.

Этот простой и в то же время величест­
венный в твоей простого образ есть прав­
дивое отражение в народной памяти объ­
ективной исторической правды о тесной, 
кровной близости гениального вождя ре­
волюции с народом, о роли личности в 
исторических судьбах страны, личности, 
не отделимой от „судей своего народа —  
главного вершителя исторического про­
цесса. |

К сожазенню^ата великая жизненная 
правда, показывающая, в чем сила под­
линного иародпоЛдЬ'кпводителя, далеко не 
всегда за п осл еде  годы находила свое 
отражение в преизведенпях пашей лите­
ратуры и искусства. Мы знаем немало 
примеров, когда царод рассматривался ху­
дожниками лишь как фон. подчеркивающий 
грапдпозиость выдающейся исторической 
лнчноот», когда раскрытие простых чело­
веческих черт рядовых строителей со­
циализма заслонялось парадным

Поэтому так особсппо важеп сегодня 
опыт пьесы Николая Погодина «Человек с 
ружьем», в которой народная правда изо­
бражения гениального вождя революции 
нашла снос достойное воплощение,— пье­
сы. написанной 17 лет назад, шедшей в 
свое іціемя с успехом на сцене театра Вах­
тангова и им же недавно с успехом возоб­
новленной.

Принципиальное, новаторское для своего 
времени значение работы Н. Погодине 
полностью сохраняется и для наших дней, 
поскольку в нашей театральной драматур­
гии этот плодотворный опыт но был впо­
следствии широко подхвачен и развит, ес­
ли не считать работы самого Погодина, 
снова обратившегося к образу Ленина в 
своей талантливой, так неэаелужепйа за­
бытой пьесе «Кремлевские куранты». В 
этой пьесе знаменательна та новая твор­
ческая свобода, с которой подошел к обра- 
ау Ленина драматург, полностью освобо­
дившийся в ней от пекотпрой пптатности, 
кое-где проглядывавшей в «Человеке с 
ружьем». И тем не менее именно «Человек 
« ружьем» является произведением этап­
ным, достижением не только Н. Погодина, 
ио и всей нашей драматургии.

В чем же ценность пьесы? Прежде все­
го в ее глубокой народности, в ощущении 
естественного, как воздух, единения вож­
дя революция и трудящихся, партии и на­
рода. п том, что она построена на марк­
систским понимании роли личности в исто­
рии, во всем том. что роднит ату пьесу с 
народными рассказами о Ленине с их несо­
крушимым. полным горячей веры в торже­
ство справедливости оптимизмом.

Образ Леням в пьесе ни на секунду п< 
Становится плоскостным. Это— объемное 
изображение. беспрестанно открывающее­
ся читателю, зрителю нсожв.іанньиііі гра­
нями характера, новыми сторонами ума. 
Молнисніісны переходы, отражающие на­
пряженную работу мысли Ленина, его бо­
гатую, кипучую натуру. Вот мы слышим 
его гневные слова о суровой каре, вплоть 
до расстрела всех, кто вздумает нс подчи­
няться высшпм органам Советской власти, 
вот он бросает ядовитую саркастическую 
шутку в адрес меньшевиков, угрожающих 
«абагтовкой на железных дорогах. А сколь­
ко душевного, товарищеского юмора в ere 
беседе с только что назначенным комисса­
ром по топливу.

Вождь, гениальный руководитель рево­
люции и интереснейший, живой, остроум­
ный человек —  эти две стороны сплав- 
ленда в погодинском образе Ленина во­
едино. «Секрет», если так можно выра- 
виться, удачи Погодина в раскрытии вза­
имоотношений вождя и народа всего убеди­
тельней обнаруживается в сцене встречи 
Ивана Шадрина с Лениным в Смольной. 
Драматург сумел в этом коротком, но клю­
чевом для пьесы эпизоде Передать взаим­
ную огромную «позарез» необходи­
мость-. Шадрина в Ленине, Ленина —  в 
Шадрине. Настойчиво, пытливо Лепин рас­
спрашивает Шадрина —  устал лн немец 
воевать, пойдет лн ея с панн па мировую, 
в мы ясно ощущаем, как то. что сообщает 
ему Фронтовик Шадрин, чрезвычайно, 
практически важно для Владимира Ильича. 
Как естественно, с каким огромным мастер­
ством искуснейшего агитатора приводит 
Ленин Шадрина к мысли, что оружия сей­
час Шадрину бросать никак нельзя, чті 
оно ему будет нужно для борьбы не только 
за клочок своей земли, во и за . 
вую, свободную Россию. И. в свою оче­
редь. еще нс зная, с кем ои говорит, как 
жадно слушает Ленина Шадрин, как ш 
жонно работает ого мысль, находя і 
ротких. энергичных ленинских реилнках 
ответы на спои затаонныо думы и чаяния.

В этом эпизоде есть и другая особен­
ность, чрезвычайно существенная _. 
изучения путей нашей драмы. Вдумаемся 
в построение этой сиены. Шадрин ис знает, 
что перед ням Ленин, и разговаривает с 
нем. как со случайным встречным. Лепин 
пенлмаст его ошибку, но не дочет f  
испрамять: так ему легче бегедовать 
Шадриным. Перед димв. таким образом, ні 
лицо классическая комедийная ситуация.

Но мешвет ли комедийная ситуа­
ция яркому раскрытию черт гевиаль-

иости Ленива? Конеч­
но же, нет, и в этом 
скрыта во многом забы­
тая намп сила высо­
кой комедии. Именно в 
этой сцепе невиданно яр­
ко раскрывается и ве­
ликая прозорливость 
Ленина, способность уви- 

человска сра­
зу «до донышка», узнать 

самое главное, и 
великолепный ленинский 
агитационный талант, 
зажигающая, окрыляю- 

его слов, спо­
собная мгновенно рас­
крыть перед человеком 
широкие ослепительные 
горизонты, в, наконец, 

жнеутверждающий ле­
нинский юмор.

В этой сцене —  ключ 
пониманию жапра всей 

пьесы.
Вопрос о жанре пс яв­

ляется здесь пустым схо­
ластическим разгоцором, 
имеющим интерес лишь 

узкого круга специа-

широкос значение, ибо Сцена в Смольном. В роли В. И. Ленина — Н. Плотников; 
точнее МЫ будем Иван Шадрин — И. Толчанов. фото Н. Сптшшопа

определять для себя 
форму наших произведений п выбирать 

них соответствующие нашему замыслу
ппв коропепку, заняться своим хозяйством. 
О том, как, попав в водоворот величайших 
исторических событий, ои встретился с 
рабочим Николаем Чибисовым, питерским 
большевиком, а затем— с вождем револю­
ции Лениным и как после этой встречи он 
понял, что его хозяйство— не только ма­
ленькая деревенская изба, а вся страна, 
что от него зависит судьба его народа и 
что нужно с ружьем в руках отстаивать 
эту оудьбу.

Еак тонко, как проникновенно И. Тол­
чанов постепенно раскрывает перед нами 
этот путь! И как глубоко верят зритель, 
что от того, куда и с кем пойдет этот про­

стой русский крестьянин, зависит судь­
ба всей революции.

Идет, разворачивается действие. Вот ■ 
фронтовик Шадрин попал в Петербург. 
Робко стучится он в двери роскошного 
особняка богачей Сибирцевых, где служит 
горничной ого сестра. Его гонят, он нс зна­
ет, что делать, вокруг— чужой, незнакомый 
город. И нот— встреча с питерским рабо­
чим. большевиком Николаем Чибисовым.

Диалог Шадрина и Чибисовз в этом эпи­
зоде —  нестоящая жемчужина по разнооб­
разнейшему речевому я интопацпопвому бо­
гатству живой русской речи, с ее велико­
лепной образностью, лукавыми обппякамп, 
полными чудесного, порой исполненного 
грозной силы русского юмора. Этот) 
диалог убедительно подготавливает второе 
наступление Шадрина на особняк Сибир­
цевых —  уже вместе с Чибисовым, кото­
рый впуп'их Шадрину сознание своего 
права ва это наступление. И то, как Шад­
рин, торопливо докуривая свою само­
крутку, чтобы не пропал табак, нере­
шительно, но вместе с тем настойчиво 
звонит туда, откуда его только что вы­
гнали,—  показывает, как просыпается в 
атом простом забитом мужичке ощущепие 
силы и достоинства.

Чутко поняв жанровую природу пьесы 
Н. Погодина, постановщик спектакля Р. Ся- 
моноп правильно сделал, посоветовал иск­
лючить сцену совещания дельцов в доме Си­
бирцевых, уводящую вас в сторону от глав­
ной линки пьесы— пути Ивана Шадрина в 
революцию и к тому же намсапной 
совсем в друэом жанровом ключе. Все вни­
мание Шадрину! Вот он встречается с 
сестрой Катей, которую скромно, с хорошо 
найдспиой характерностью играет Е. Доб­
ронравова, с женой Надеждой, —  как мо­
лодо и щедро исполняет попрежнему эту 
роль К. Алексеева! И сквозь все атп, каза­
лось бы. чисто «семейные» сцены мы ви­
дим неуклонный рост Шадрина —  гражда­
нина. Важнейшие эпизоды И. Толчанов 
проводит па высоком комеднйпом ППфОСС, 
достагая великолепных результатов.

И вот встреча Шадрина с Лениным...
Н. Плотников, играющий Лепина, нахо­

дится п сложном положения, имея такого 
блистательного прсдгасствепппка, как по- 
койпнй Б. Щукин. И хотя в общем он из 
этого положения выходит с честью, тем ис 
менее ему не хватает одной очень сущест­
венной черты. Исполнение Н. Плотнико­
вым роли Лрнина лишено высшей худо­
жественной грободы, того юмора, с кото­
рым проводил ату роль Б. Щукин. Проис­
ходит это потому, что материал роли по 
обжит еще актером, не стал ему близким, 
известным до мельчайших деталей.

Во Ленин, ленинское в спектакле и 
пьесе —  это больше, чем только образ 
Левина. Мысль Ленина, воля, вера живут, 
горят, действуют во многих героях этой 
постаповкн. Чего стоит вскрик Шадри­
на—  Толчапопа после того, как до него 
дошло, с кем оп говорил только что! Все 
есть в этом восклицании —  и безгранич­
ная народная любовь к вождю русской ре­
волюции, о котором Шадрин слышал еще 
ва фронте, в окопах, я безмерное, радост­
ное удивление от того, что вот он. оказы­
вается. какой Ленин, —  как оп до тонко­
сти понимает жизнь простого человека в 
показывает, разъясняет ему, что нужно' 
сделать для общего счастья, и досада ва 
свою недогадливость, которая помешала 
ему узнать во-врсмя Ленина, и запояда-І 
лмй восторг— сложнейшая гамма чувств!'

И когда мы видим Ивана Шадрина уже' 
как командира отряда, на позициях под 
Гатчиной, мы ощущаем его на новом эта­
пе, как послойна Ленина, как активного 
борца за дело революции.

Я был на спектакле днем, когда в зри­
тельном зале сидели я взрослые и дети,—  
п это было очень верно п нужно, потому 
что со сцены в зрительный зал шла та­
кая простая, несокрушимая в своей убеди­
тельности прав.,а, всегда сопутствующая 
ветвяному искусству, которая была равно 
понята каждому —  и взрослому и ребен­
ку. И мне жалко стало, что рядом го мной 
нет моего впсьмилетнсго сипа. Мне захо­
телось, чтобы первые слова, первые зри­
тельные образы, первые мысли и чувства, 
связанные с великими событиями, поло­
жившими основу нашему обществу, он по­
лучил бы вот кз таких добрых и строгих 
рук. чтобы героики его родного народа бы­
ла воспринята им через радость, через теп­
лую человеческую близость х героям со­
бытий. какую испытали мы все во время 
спектакля... Я обязательно выполню свое 
намерение, и мне кажется, что это движе­
ние дуіпя и есть самая искренняя, 
непосредственная оценка пахтангоп- 

,ского спектакля «Человек с ружьем».

изобразительные средства, _ ________
освободимся от аморфных, плоских, внеш­
не яллюстратвпых произведений, кото­
рыми особенно богата наша историческая 
драматургия.

Так что же все-таки по своему жанру 
представляет собой пьеса 11. .Погодина 

Человек с ружьем»?
Пусть это будет моим глубоко личным 

мнением, но мне кажется, что Погодин ока- 
здссь новатором и в области формы, 

написав свою пьесу как смелый и плодо­
творный опыт советской народной, нацио­
нальной героической комедии.

Немало., времени пролетело с тех пор?
>гда был первый раз поставлен «Человек 
ружьем», и, думая о путях развития на- 
»го искусства за эти годы, приходишь к 

выводу, что многие из нас, драматургов, 
театре, так и в кино, как-то раз­

учились за это время угадывать и изобра­
жать в судьбе простого советского челове­
ка большую народную судьбу. Вставая на 
цыпочки, чтобы быть па уровне великой 

своих героев нередко пытались 
подымать на этот уровень не глубоким 
проникновением в их сущность, а чисто 
впешпим путем, присваивая им ответст­
венные чины и звания, подменяя мас­
штабность подлинную, идущую от большого 
искусства, масштабностью чисто номен­
клатурной. Это сказалось и на характере 
драматургического решения целого ряда 

которые мы по праву называем глав­
ными темами нашего искусства,—  то есть 

пзображепнн военной геронкп папіего ва- 
ода, его трудового пафоса, в раскрытии 
ям, связанных с  жизнью рабочего класса, 

вашего колхозного крестьянства, нашей 
интеллигенции. Эти ответственные, гене­
ральные темы зачастую в нашем изображе­
нии приобретали некий официальный холо­
док. чуждый реалистической драматургии, 

чем все более редкими становились слу- 
. ... решения этих тем средствами высокой 
комедии. Из нашей комедии постепенно 
уходила широкая общественнп-хомедийпзя 
первооснова, которая, будучи обращена к 
самым ответственным вопросим современ­
ности. показывает высшую внутреннюю 
свободу художника. И хотя мы можем гор­
диться пьесами Корнейчука, Леонова. Кра­
пивы и других драматургов, где эта перво­
основа присутствует, мы, драматурги, все 
же не можем не позавидовать блистательно­
му решению этой задачи в советской поэзии, 
давшей нам бессмертный образ Василия 
Тбркнна, поэма о котором —  настоящая 
героическая комедия, то сеть произведе­
ние, где героическое и комическое слиты 
воедино, где мужество и величие человека 
могут раскрыться п в комедийной ситуа­
ции. я комическое движение души подчас 
еще более подчеркивает красоту подвига.

Роль комического в решении самых от­
ветственных задач искусства была нами 

время во многом утеряна. Мы 
предоставили смех «специалистам по 
смеху», отведя ему специальную зону в 

комедийных произведениях, которые 
нс претендовали на раскрытие воль­
ем нашего общества и имели главную 
— тоже вполве опрапданііую, —  раз- 
зрителя. дать ему заслуженный ot­

ic слишком обрсмспяя его мыслитель- 
процессами. Такое искусственное 

ио комического в пашей драма­
тургии. такое отмежеваиие комедий­
ного пемало способствовало измельчению 
могучей силы, каковой является юмор, вы­
сокая комеднйпость в нашем искусстве.

Эти явления ярко отразились и в твор­
честве самого Погодина, в его подходе к 
решению образов и тем, пропизапных па­
фосом утверждения передового в нашей 
жизни. Героико-комедийное дарование По­
година широко развернулось в его пьесах 
на самые главные, «генеральные» наши 
темы —  в «Темпе», «Поэме о топоре». 
іМосм друге», «Аристократах», «Человеке 
. ружьем». «Кремлевских курантах». 
Но затем, очевидно, под влиянием общих 
процессов, происходивших в нашей драма­
тургии. творчество Погодина начало также 
переживать это отчуждение комедийного от 
образов, несущих главный положительный 
заряд пьесы. Убедительной иллюстрацией 
этому может служить основной герой пьесы 
«Когда ломаются копья», молодой учёный 
Чебакоя, который, будучи, казалось бы, 
равным ио общественной значимости заме­
чательному погодинскому Гаю, начисто ли­
шен великолепного гаевского оптимизма, 
его юмора, его широкой, если так можно 
выразиться, общественно-комедийіюй по­
ступи. И мне хочется верить, что 
такой большой художник, каким яв­
ляется Николай Погодин, в своей ра­
боте над сцепаряеи о молодых комсо­
мольцах, осваивающих целиипые земли, ре­
шительно повернет па свой прежний путь 
создания нашей современной народной ге­
роической комедии, и его герои будут пол­
ной мерой наделены светлым юмором, 
умом, іі нм отнюдь ио будут противопока­
заны комедийные ситуации.

Имении такой —  героической —  коме­
дией. как я уже сказал выше, в предстает 
перед нами пьеса «Человек с ружьем».

О чем она? О том, как человек с 
ружьем, русский крестьянин Ивлп Шад­
рин. ставший по приказу царя солдатом 
мечтает вернуться с фронта домой и, ву-


