
Г СЦЕНИЧЕСКАЯ ЭПОПЕЯ 
ПО РОМАНАМ К. ФЕДИНА
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имени Евг. Вахтангова 
Т Г ^ ^ и } и Г Т Т ^ е к ю в ^

рокого полотна обоих романов выбраны 
лишь главнейшие сцены. Так, из романа 
«Необыкновенное лето» взяты лишь те кар­
тины, в которых наиболее полно и последо­
вательно раскрывается деятельность боль­
шевика, секретаря городского Совета Ки­
рилла йзвецова (его именем и назван второй 
спектакль театра), Цо и на основе этого ма­
териала театру удалось создать продуман­
ные, хорошие спектакли (режиссер В. Заха- 
ва, ассистент И. Лрнбыльская). Взволно­
ванно рассказывается в них о героическом 
пути лучших сынов нашего народа, с 
мудрости большевистской партии. В спек­
таклях раскрывается нафэе борьбы за 
утверждение нового мира.

Одним из достоинств обеих работ театра 
я в л я е т  то, что положительные герои изо­
бражены устремленными в будущее, что 
они окрылены самыми благородным» меч­
тами. Так, мы всецело верим исполнителю 
роли Кирилла Извекова Ю. ДюДтевУ, ветдЙ- 
{Ц, волнуясь, говорит о самом заветном, что 
составляет подлинное счастье префесеио- 
нального револю ц ионера-больш евика.■

—  Я учусь еще только ремеслу руково­
дить людьми, то есть специальности, но я 
знаю, что ремесло это может быть поднято 
На огромную вершину, на высоту настоя­
щего искусства... Да» я  буду радоваться как 
художник, когда увижу, что кусок прош­
лого в тяжелой жизни народа отвалился, н 
счастливый, здоровый, сильный уклад на­
чинает завоевывать себе место в отноше­
ниях между людьми.

«За эту мечту, претворяемую большевика­
ми в жизнь, любят Взвецова —  Любимова 
зрители, внимательно следящие за судьбой 
бывшего учен о »  технического училища^ 
ставшего на благородный путь революцио­
нера, выросшего в  руководителя народных 
масс. Ю. Любимов исполняет роль с той про­
стотой и свободой, которая дается только в

(П ост ановки Театра 
«П ервы е радости»

Советскому читателю хорошо знакомы 
романы К. Федина «Первые радости» и «Не­
обыкновенное лето». Эти книги дороги нам 
за страстное, правдивое изображение в них 
прошлого націей Родины, раскрытого авто­
ром в революционном развитии, а  процессе 

' победоносной борьбы нарождающегося ново­
го против отживающего старого.

Писателю удалось реалистически запе­
чатлеть вартипы событий, происходящих 
в одном из волжских городов после револю­
ции 1905 года, а  затем в незабываемые 
годы гражданской войны, корда в  боях ре­
шалась судьба молодого Советского государ­
ства. В центре обоих произведений —  
фигуры белыпешікос Петра Рагозина и Ки­
рилла Извекова, стойких, беззаветно пре­
данных делу народа. Этих героев горячо по­
любили советские читатели.

Обращение коллектива Театр» имени Евг> 
Вахтангова к  романам К. Федина говорит о 
том, что театр искал материал, который 
помог бы ему рйщить благородную задачу—  
показать нашей молодежи, как формирова­
лись революционные силы подцолья, как 
они потом мужали и  закалялись в боях за 
советскую власть, боролись за счастливое 
будущее сегодняшнего поколения.

Ц КЖ П (б) в постановлении «О репер­
туаре драматических тсатрев и мерах по его 
УлуИШнвюгь призывал воспитывать совет­
скую молодежь бодрой, жизнерадостной, 
преданней Родине и верящей в победу на- 
шете дела, не боящейся препятствий, сдо- 
собиой нреодадевать любые трудности.

0  романах Федина театр увидел заложеи- 
кые в  8»х возможности для «здания спек­
таклей, имеющих большое воспитательное 
значение для наших зрителей, особенно для 
молодежи,

. Еетествевло, что в инсценировку, сделан­
ную В, Месхетели и Е. Фединым, не вошли 
очень многие эпизоды произведений. Из ши-

результате вдумчивой работы, глубокого 
проникновения в характер своего героя. Ак­
тер создает привлекательный образ молодого 
коммуниста, кристально чистого во всех 
своих мыслях в поступках, жизнерадостно­
го, простого в обращении с окружающими. 
Глядя на Извекова,— Любимова, зрители не­
вольно вспоминают о тысячах известных 
и безымянных деятелей первых лет револю­
ции, боровшихся за наше светлое сегодня.

Эта же устремленность в будущее видна 
во всех действиях Анечки Парабукиной, ко­
торую играет Г. Пашкова. В спектакле 
«Перщяе радости» актриса хорошо передает 
детскую пытдоость, любознательность 
своей маленькой героини. Во втором спек­
такле исполнительница ярко показывает 
страстную увлеченность Аночкн театром, 
который аре представлении должен служить 
народу, трепетную и целомудренную лю­
бовь к  Кириллу, Все это овеяно поэзией сча-’ 
стливой юности и словно складывается в 
иееию о красоте и богатстве душевного мира 
круты х людей, ооробожденрых революцией 
для творчества.

Радость созидания новой жизни пронизы­
вает мысли к  поступки представителей на­
рода, действуюлщх в сценической эпопее, 
особенно во второй ее части. Ока ощущается , 
в стойком поведении и воре в дело своего 
сына учительницы;,Пансковой (М, Сииель- 
МбйВа и  АГОрочкр), й мечтах о справедлив 
вон жизни крестьянина-бедняка Ипата 
Ипатьева (В. Колчин), в хлопотливости ра­
бочего Матвея (И. Бащирин) —  нового хо­
зяина, деловито осматривающего имущество, 
перешедшей в руки народа, в горячих речах 
молодых сотрудников школьного отдел» 
(Т. Блажцина и К, Федоров).

Хорошо раскрыта в' спектаклях тема за­
боты большевиков р детях. Сцены встреч 
Петра Рагозина с сыном Иваном (В. Ершова) 
обогащают образы коммунистов как людей, 
борющихся за будущее для градущих поко­
лений.

Однако в целом образ коммуниста Петра 
Рагозина не получил достаточно убедитель­
ного, продуманнаго истолкования. Если в 
инсценировке «Норвых радостей» роль Ра­
гозина оказалась обедненной, то в литера­
турном материале «Кирилла Извеков»» есть 
все возможности для создания сильнаго, 
выразительного образа большевика. Однако 
работу Я. Бубнова а  Н. Тимофеева над этой

ролью никак нельзя считать завершенной.
С подлинным сатирическим блеском

играет драматурга Пастухов» М. Астангов. 
Правда, в обрисовке молодого’Пастухова (в 
цервой спектакле) актер злоупотребляет ко­
медийными красками. З а т о  во второй поста­
новке фигура мягкотелого интеллигента, 
труса и в конечном итоге врага революции 
предельно ярко разоблачена исполнителем.

Противоречива работа Н. Гриценко над 
образом актера Пветухнна. В «Первых радо­
стях» исполнитель создает запоминающийся 
сценический портрет фатоватого провин­
циального актера, баловня публики. В спек­
такле «Кирилл Извеков» Цвстухин, каким 
показывает его. П, Гриценко, почти но ме­
няется. Это неверно. Цвотухин . хотя и со­
хранил твое позерство, но все же многое 
понял и переоценил. Од искренне хочет 
найтц пут» служения новому искусству, 
нужному народу. И. Гриценко недостаточно 
Показывает процесс внутренней ломки сво-' 
«То " героя.

Яркую, колоритную, в манере репинской 
кисти, фигуру крючника Тихона Нарабуки- 
ііа создаст С. Лукьянов. Его Тихон напоми­
нает также героев горьковской пьесы «На 
дне». Но в некоторых сценах актер излишне 
заботитен о чисто внешних, исполнитель­
ских эффектах. . -•

Хорошо играет Б. Покровский бывшего . 
офицера царекой армии Дибича, вернув­
шегося из немецкого плена на Годину. Од­
нако в середине роли, подчеркивая фйанче- 
екоо и моральное выздоровление Дибича, 
артист несколько переигрывает, делая сво­
его героя левее вдумчивым и глубоким, чем 
он дан в романе*

Отмечены точностью истолкования, вы­
разительны фигуры отрицательных персо­
нажей. . •

Образ купца Меркурия Авдеевича Меш­
кая» нашел сильного исполнителя в лице 
В. Кольцова. Внешне благообразный, пря­
чущий под мягкой, подобострастной ма­
нерой поведения „звериную сущность соб­
ственника, врага революции,— таков Меш­
ков в истолковании Кольцова. Этот образ 
ясно показывает зрителям, особенно моло­
дежи, с какими опасными и хитрыми вра­
гами приходилось бороться в те годы.

Не менее выразительно охаравтермаован 
й, Толчановым жандармский ноднолкавник 
Иолотенцев. Тщательно сделаны в спектак­

лях иШвболыпие роли —  Дорогомилова 
(В. Э тув-К сении Рагозиной (К. Ясювин- 
ская), ■ Ь г и  Ивановны Парабукиной 
(К. П оні^И ктетуш ки и племянника Шуб» 
ннковып^Ийаичева и В. Колчин), проку­
рора, (Ц Я^маиов), жандармски^ ротми­
стров (й . ЯШ евий и А. Борисов) и другие,?

В последней сцене спектакля «Кирилл 
Извеков» Аночка прощается с Кириллом,' 
отправляющимся в Первую конную, Девущ-/; 
кмшрашквает, почему необходима разлука. * 
Отвечая ей, Кирилл говорит:

—  Никакой полет в небо невозможен 
без аемли. Чтобы взлететь, нужно твердое 
основание. Мы сейчас оттопываем себе это 
основание, йменйо сейчас. Строим аэродром 
будущего. Эта работа долгая и тяжелая... 
Мы будем укатывать землю, пока она не 
станет годна для разбег», Чтобы оторватш  
потом в  такую .высь, кавой люди никогда 
погнали. ! " '$ 4 -V.

Кирилл уходит. Аночка стоят, г а д я  ому 
вслед. Ветер колышет ее легкий белый пла­
тов, напоминающий крылья птицы, гото­
вой к полету. Так в Заключительном эпи­
зоде спектакля снова заучит тема будущего, 
устремленности в это будущее.

В героической борьбе и трудах поколения 
советских людей строят коммунистическое 
общество. В невиданном разбеге у стремил 
страна в высь, 8 сияющим вершинам ком­
мунизма. Й зрители горячо принимают спек­
такли, правдиво рассказывающие об осно­
вателях, первых строителях тога «аэродро­
ма», о котором мечтал Кирилл Извеков.

Удача спектаклей цо романам К. Федина, 
поставленных ра  сцщщ Театра имени Евг. 
Вахтангова, имеет для театра принципиаль­
нее значение. Творческая деятельность теа­
тра подвергалась в последние годы на стра­
ницах печати серьезной критике. Спек­
такли «Первые радости» и «Кирилл Изве­
ков» говорят ртом, что театр учел эту кри­
тику, Коллектив плодотворно поработал над 
новой постановкой «Кирилл Извеков», Зна­
чительно выросло исполнительское мастер­
ство и усилилось ндеЗнэ-художгстг.еннго 
звучание спектакля «Первые радости», ко­
торый был поставлен значительно раньше 
второй части эпопеи.

Зрители вправе ожидать от театр» новых 
нрлиоодйных спектаклей о нашей сего­
дняшней действительности.
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