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В постановлении «О репертуаре драмати­
ческих театров и мерах по его улучшению» 
Центральный Комитет ВКП(б) е исчерпы­
вающей ясностью определил важнейшие 
задачи драматургов и работников театров: 
создавать яркие, высокоядейныс, художе­
ственные произведения о жизни советского 
общества, о советском человеке.

Каждый новый 'спектакль — серьезный 
экзамен для коллектива театра, важная 
страница в его творческой биографии. 
По новым спектаклям зритель судит о том, 
движется театр вперед или застыл на ме­
сте, укрепил или ослабил связи с жизнью, 
ориентируется на лучшие произведения со­
ветской драматургии или удовлетворяется 
скороспелыми, поверхностными пьесами.

Театр имени Евг. Вахтангова показал 
в конце прошлого сезона премьеру комедия 
Ц. Солодаря «Летний день» я в начале ны­
нешнего—  пьесу М. Сагаловвча и Б. Фаян­
са «Государственный советник». Еав ни 
различны эти спектакли, оба они свиде­
тельствуют об ослаблении в театре борьбы 
за полнопепный репертуар.

Выбрав для очередной постановки пьесу 
«Летний день», театр стремился создать ве­
селый музыкальны® лирический спектакль. 
Однако поверхностная пьеса, лишенная 
живых, содержатедду^.^бразов, яе давала 
мжтвр^Ояя подлинно комедийного спек­
такля. Театр и драматург хотрли уверить, 
что в героях комедии запечатлены черты 
характера советского человекаЛНо зритель 
без труда узнает в этих суетливых чудаках 
персонажей из старинных водевилей, наспех 
переодетых в современные костюмы.
4 В «Летнем дне» занято много молодых 
актеров. Тем горше неудача, постигшая те­
атр. На слабом драматургическом материале 
нельзя воспитывать, учить молодых актеров. 
Здесь негде проявиться их творческим спо­
собностям. И пе удивительно, что испол­
нителям не удалось вдохнуть жнзиь в схе­
матичную пьесу. Старыми, обветшалыми 
штампами, а не молодостью повеяло на зри­
телей в этом спектакле.

пьесе «Государственный ейветняк» 
поднят ю жны й и серьезный вопрос о борь­
бе с пережитками прошлого в сознании лю­
дей, о бережном отношении к государствен­
ным средствам, об ответственности за свой 
труд перед народом. За плечами у  иачадь-
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пика большого строительства Крпвохижила 
многолетний хозяйственный опыт, нема­
лые заслуги. Однако, давая волю своим 
индивидуалистическим притязаниям, не же­
лая пи с чем считаться и даже прямо 
тивопоставляя себя партийным и советским 
организациям области, Кривохижин факти­
чески оказывается в тупике, ставит в труд­
нейшее положение строительство. Забывая 
о кровных интересах народа, он расходует 
на строительство сверх алана крупные 
суммы и затем списывает их обманным пу­
тем.

В его поведении нет личной корысти, 
всо, что он делает, он делает во имя успеха 
любимого дела, во, несмотря на это, вина 
его перед партией, перед государством 
лика. «Пойми, Кривохижин, —  говорит сек­
ретарь обкома партии Горохов.— Мы расхо­
димся не по частному вопросу... Наш спор 
куда глубже. Он касается всей суммы твоих 
взглядов и всего твоего поведения. Ты 
зучился по-партийному опенивать факты, 
стал противопоставлять
йдаиам государства». 
1-Криво:А'Лривохижяну в пьесе противостоит ди­
ректор областного банка Зорин. В образе 
Зорина авторы хотели показать под­
линно советского работника, честного ком­
муниста, человека долга, сторонника стро­
гой государственной дисциплины, для ко­
торого большевистская принципиальность 
является определяющей чертой харак­
тера. Конфликт между Зориным и Кри- 
вохижиным, между узводеляческим и го­
сударственным отношением к делу под­
сказан самим замыслом произведения.

Однако образ Зорина, лишенный убе­
дительной жизненной характеристики, пе 
удался драматургам. Вопреки их воле, геро­
ем пьесы оказался не он, а Кривохижин. 
В Кривохижине подкупают живые, челове­
ческие черты. Это колоритный, интересно 
решенный образ, а фигура Зорина так и 
остается до конца пьесы схематичной.

Театр, приняв к постановке недоработан­
ную пьесу, не только не помог драматур­
гам исправить недостатки произведения, но 
и углубил их ошибку. €  самого начала

спектакля Кривохижин, в талантливом ис­
полнении артиста С. Лукьянова, овладевает 
симпатиями зрителей, В нем подкупают ши­
рота, смелость, размах, уменье дерзать, жи­
вой, проницательный ум, страстная заинте­
ресованность в своей работе. Рядом с ням 
Зорка (артист Н. Мадишевскнй) выглядит 
сухим чиновником-педантом, изрекающим 
прописные истины.

При таком соотношении сил трудно ожи­
дать, что драматический конфликт, как бы 
хорошо он ни был задумай авторами, мог 
получить в пьесе убедительное, правильное 
разрешение. Драматурги рисовали портреты 
большинства своих положительных персона­
жей не с живых наших современников, а по 
образу и подобию тех картонных манекенов, 
которые время от времени еще появляются 
в пьесах. Именно поэтому и не удались им 
образы секретаря парткома Большого Каска­
да Данилова (арт. Н. Бубнов), секретаря 
обкома партии Горохова (арт. М. Державин), 
секретаря партбюро областного банка Сава- 
теева (арт. А. Кашперов). Эти люди духовно 
обеднены, предстают перед зрителями в ви­
де скучных резонеров. У них не чувствуется 
настоящей, большевистской тревоги за чело­
века, который пошел по неверному пути. 
И Зорин, и Данилов обличают Кри- 
вохижииа, читают ему наставления, ао 
от них веет холодом, тогда как Криво- 
хнжин, кровно с в я з а н о ^  с делами строй­

близко принимающий к сердцу ее ра­
дости и неудачи, неизменно приносит с

)ой на сцену горячее дьтдапие жизни.
Несовершенство образов цоложвтельных 

персонажей особенно заметно при сравнении 
их с персонажами отрицательными. Не слу­
чайно все значительные актере вне удачи 
связаны в этом спектакле с исполнением 
отрицательных ролей и вое крупные неуда­
чи —  с исполнением ролей положительных. 
Несмотря на скудость драматургического 
материала, В. Кольцов создал характерный 
образ приспособленца Бурлавовского. Все 
тонко продумано в этом ярком сценическом 
портрете: интонации голова, жесты, поход­
ка. Умело используя средства сценической 
выразительности, артист, убедительно рас­
крыл духовное ничтожество Бурлаковско- 
го. С большой непринужденностью и юмо­
ром исполняет Н. Граяе^ю* роль бездедьни-

: семье.

. Градецао'роль бег 
ставшего иждиве

Появление в репертуаре театра им. Вах­
тангова малохудожественных, поверхност­
ных или незавершенных пьес —  яе случай­
ное явление в его творческой практике. До­
статочно напомнить, что некоторые поста­
новки театра были сняты после первых 
представлений, другие продержались очень 
недолго. Театр проходил мимо новых хоро­
ших произведений советской драматургии, 
созданных за последнее время.

У руководителей театра нет четкой прин 
иипиальной линии в вопросах репертуара. 
Они снизили требовательность к драматур­
гам, зачастую прощают им серьезные худо­
жественные недостатки пьес. Недопусти­
мость подобного положения признает и глав­
ный режиссер театра Р. Симонов. Он писал: 
«Часто мы были нетребовательными к дра­
матургам и к самим себе... Мы совершали 
ошибки и в выборе пьес и в осуществлении 
наших постановок». Это самокритическое 
признание сделано уже более четырех лет 
назад. Хорошо, что руководители театра 
ясно отдают себе отчет, в чем существо глав­
ных недостатков коллектива. Однако нужно 
не только уметь признавать свои 
нужно уметь их исправлять.

Творческая перестройка работы театрйВ- 
на основе исторических указаний ЦК 
ВКП(б) заключается в повышении о 
ственности театра в драматурга за 
труд, в тщательней отборе наиболее талант­
ливых произведений, в смело»
молодых творческих сил. в
трудйвчества театра и ...............

Тесйее сотрудничество с авторами издав­
на составляла одну из хороших .  . "
коллектива вахтаиговцев. Основатель теат­
ра, выдающийся ученик Станиславского 
Евг. Вахтангов завещал молодым 

га служить своим искусством 
во откликаться на запросы 

сти. И театр следовал этим заветам, 
івоей сцене такие пьесы, как «Виринея» 

Л. Сейфуллииой, «Барсуки» Л. Леонова, 
«Разлом» Б. Лавренева, «Егор Булычев и 
другие», «Достигаев и другие» М. Горького, 
«Человек с ружьем» Н. Погодина. Эти 
спектакли во многом определили идейные 
и художествевиые позиции театра, со­
действовали его творческому росту, при­
влекли к нему внимавне советской обще­
ственности. Работая над лучшими произве­
дениями советской драматургии, театр пре­
одолевал своя прежние эстетские и форма­
листические заблуждения, совершенствовал 
реалистическое мастерство. В советском ре­
пертуаре создал незабываемые образы

Б. Щукин, великий актер, наиболее полно 
воплотивший в своем творчестве существо 
и дух советском спенического реализма, на­
шей театральной эстетики.

Можно с уверенностью сказать, что бое­
вое, реалистическое искусство Щукина пело 
вперед театр имени Вахтангова. Пафос твор­
чества Щукина —  в утверждении правды 
жизии. Оп не раз говорил, что совет­
ского актера должны отличать высокая 
культура, глубокое знание жизни и людей, 
прекрасное профессиональное мастерство, 
что советский актер весь свой ум и сердце 
должен отдать без остатка своей стгане. 
Жизнь Щукина —  яркий пример беззавет­
ного служения Родине. Вспомним, с каким 
вдохновением, с каким исключительным 
трудолюбием' ои работал над воплощением 
в театре и в вино пелой галлереи образов 
наших современников, как он умел, посто­
янно учасі^ у жизни, передать на сиене 
красоту и богатство духовного мира совет­
ского человека. Щукинская требователь­
ность и самокритичность, его стремление 
работать над воплощением больших тем со­
временности,—  вот что должно составлять 
основу творческой жиани театра,

В послевоенные годы театр им. Вахтан­
гова поставил удачные спектакли «Макар 
Дубрава» А. Корнейчука, «Заговор обречен­
ных» Н. Вирты (постановка, удостоенная 
Сталинской премии). Такие правдивые, вы- 
сокондѳйныо спектакли должны определять 
репертуарну ю «нппв театра и помогать его 
творческому росту. Именно в этих спектак­
лях заслуженное признание общественно­
сти получила работа большой группы арти- 
стов-вахтанговпев. - ?,

Однако на садве театра им. Вахтангова 
мало еще, создано ярких, художественно 

_  наших современников. 
Не в одном только спектакле «Государствен­
ный советник» внушает тревогу поверх­
ностнее отношение к сценической характе­

р н ей  положительных героев.
Театр иногда «е только не помогает д р а-і 

матургу полпѳр . разрабатывать эти образы, 
а  до іу^ивественното совершен­

ства, но, наоборот, сценическим решением 
спектакля усугубляет недостатка иьесы, 

тых персонажей уделяет 
больше внимания. Бывает и  так, что в ра- 

приобрета- 
какая-ни-

будь я  поводом для
мало

Это мешает театру глубоко отображать 
действительность, следовать щукинскому 
жизнеутверждающему искусству, для кото­
рого главным было прославление нового, 
советского, передового.

Противоречивость творческих взглядов 
сказывается в ряде постановок. В инспс- 
ппровке романа К. Федина «Первые ра­
дости» в центре оказались образы богем- 
сгвуюших интеллигентов Пастухова. Пвету- 
хпка, заслонившие подлинных героев кни­
г и —  Кирилла Извекова и Рагозіша. В 
политически остром спектакле «Миссурий­
ский вальс» II. Погодина и драматургу и 
театру также наименее удались образы по­
ложительных героев —  прогрессивных дея­
телей Америки. Все режиссерское мастерство 
вложено в обрисовку мира гангстеров, ва 
нем сосредоточивается главный интерес.

В театре имени Вахтангова собран 
хороший актерский коллектив, по праву 
пользующийся любовью и симпатиями зри­
телей. Но дарования коллектива ве всегда 
проявляются в  полной мере. Театр осла­
бил борьбу за хорошую советскую пьесу 
и в то лее время нерасчетливо рас­
трачивал сплы на постановку поверхности 
иых и даже идейно неполноценных спектак­
лей. Дзвио уже на его сиене пе появлялись 
удачные постановки произведений русской 
классической драматургии. Незадолго до 
смерти Щукин писал, что в репертуаре 
театра «должны быть Гоголь. Грибоедов, 
Лев Толстой, Шекспир. Мольер. Остров­
ский». Цри этом он подчеркивал, что 
пьесы классиков потребуют от театра На­
пряжения сил. высокого качества актерско­
го и режиссерского мастерства. К сожале­
нию. это пожелание театром все еше не 
осуществлено.

Театр им. Вахтангова за последнее время 
одерживал мало побед и часто терпел серьез­
ные поражения. Работа творческого кед- 
лектива пе была пронизана во всех своих 
звеньях духом критики и самокритики.

Такая самоуспокоенность, такая творче­
ская робость пе к  липу театру Вахтангова, 
театру Щукина. У него много друзей-зри­
телей. Опп внимательно следят за деятель­
ностью театра, радуются его успехам, жа­
леют о неудачах, и они вправе ожидать от 
одного из крупнейших творческих коллек­
тивов страны волнующих, вдохновенных, 
высокохудожественных произведений, ото­
бражающих жизнь советского общества.

Б. ГАЛАНОВ.


