
'Как вижу, мыслишь ты, что 
сам я восхотел,

Из .властолюбия державной 
власти бремя

Взвалить на горб себе? —
-спрашивает Грозный в сцене с чер­
нецом своего безжалостного проку­
рора.

Нет, оя не стал бы нести эту 
ношу, «как верблюд», если бы это­
го не .потребовала великая истори­

ческая .необходимость.
■Верблюда-то господь.

. Вишь, пожалел, да сотворил 

двугорбым,

Меня же за грехи оставил 

так, как есть,—

горько иронизирует Грозный.

В поисках формы сценического 
воплощения пьесы мы стремились

отталкиваться от свойств и особен­
ностей драматургического материа­
ла.

Основная сцена трагедии — сце­
на с чернецом, в которой чернец от 
лица грядущих поколений произно­
сит спою страстную обвинительную 
речь.

Ужели поколенья 
Забудут все, что мной

совершено?—
спрашивает в этой сцене Грозный.

Тогда и суд веков
Не властен надо мной, как 

немощный и жалкийі —

восклицает ои, заранее отвергая об­
винительный приговор, как неспра­
ведливый и ложный.

С у д  в е к о в  — в этом смысл 
и значение этой центральной сце­
ны, а вместе с ней и всей пьесы. 
Этот суд должен произойти в  зри-

2-(..е действие, 
4-ая картина:

«У Ф е д о р  а*

Борис Годунов, 
Иван Грозный

и
Василий Шуйский
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тельном зале театра, но Грозному 
нечего бояться: его ждет единодуш­
ный оправдательный приговор.

Весьма существенно отметить, 
что у героев тишей трагедии почти 
отсутствует то, что называется лич­
кой жизнью; вернее сказать — об­
щественно-политические интересы и 
политические страсти настолько за ­
хватили их, что именно оии и сде­
лались личной жизнью каждого из 
них. Таковы свойства и особенности 
пьесы, такова ее атмосфера.

Отсюда сами собой рождаются и 
требования к актерам, и определен­
ные элементы сценической формы.

Основные задачи, которые мы по­
ставили перед актерами, участниками 
спектакля,—это, во-первых: мыслить 
на сцене; во-вторых—точно, ясно и 
отчетливо выражать каждую мысль, 
и в-третьих •— внутренне загораться 
от мысли, превращая таким образом 
мысль в чувство. Темперамент мыс­
ли — так в двух словах можно 
определить сущность наших требо­
ваний.

Далее: нам кажется, было бы не­
правильно постановочно решать спек­
такль, как историко-бытовой. Быто­
вые подробности здесь не имеют ни­
какого значения. Мы не отказа­
лись, однако, ог внешнего оформле­
ния спектакля. Но мы стремились 
подчинить это оформление яе  зада­
че иллюзорно-бытовой характеристи­
ки эпохи, а «сверх—задаче» спек­
такля, — стремлению вызвать в 
зрительном зале чувство гордости 
за свою страну.

Нам казалось, что этому, поми­
мо раскрытия высоко патриотическо­
го содержания самой пьесы, может 
содейство^зать. в качестве дополни­
тельного средства, также показ то­
го подлинно прекрасного, что было 
заключено в древне-русском искус­
стве --- в архитектуре, в живопи­
си, в орнаментике того времени, в 
одеждах и т. п. Именно этим прин­
ципом руководился в своей работе 
художник спектакля академик В. А. 
Фаворский.

Мы решили не считаться с пор­
тальной аркой сцены, в которую
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