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Материал подобран А. П. Газиееыя к постановке „МАСКАРАДА"*,)
Пьесы Лермонтова по традиции счи­

таются не сциндаесиаск, не театраль­
ными. Даже лучшая из пж н пьес поэ­
та— драма «Маскарад»-—была об’явле- 
нз произведением «незрелым», пе за- 
служйвающнаг внимания. Недооценка 
«Маскарада» деятелями театра «прямо 
свдзава с тем пренебрежителыгымі от­
ношением к драматургии Лермонтова,—  
и к «Маскараду» в частности— кото­
рое имело место среди литературных и 
театральпык критиков.

★
«Маскарад» поступил в цензуру в 

октябре 1&35 года, когда Лермонтов, 
как .татсратор, почта никому не был 
известен. Почему ®е пьеса молодого, 
неизвестного писателя настолько встре­
вожил Третье отделение, что ею «за­
интересовался» шеф окавдармов. правая 
рука Николая «сам» Бенкендорф? По­
тому, «по жандармы по делам печати, 
не в пример многим критикам, совер­
шенно правильно оценили пьесу Лер­
монтова, как резко обличительное, са­
тирическое произведение-

. К. ЛОМУНОВ, «Маскарад», 
сборник статей ВТО 1941 г. Ле- 
ниград.

ну в 1&52 г. даятельяо
"  С, Щелкан-

★.
іа десять лет до бенефиса Валбцрхо- 

вскоре после появления
да» в печати,
разрешения на
с кой пьесы в свой бенефис 
актер Лермонтова

...Мечта Мочалова... но осуществи­
лась-

Цензура я  .реакцияншо-охраянтель- 
ная печать поставили «Маскарад» ря­
дом с политической лирикой июета. я  
преследовали драму столь 
ченно, кап -и
монггова. Тако
торый должен быть сделан та цензур­
ной истории пьесы.

*
Лермонтов надел маски на лица 

роев» драмы для того, чтобы 
маски с их -чувств, обнажить

«МАСКАРАД». Нняаь Зввздич -  В. ; »  ЯУЗА; Арбенин-И. М. ТОЛ- 
. ЧАМОВ. Т \'.  - і - *

СПЕВТА»ІЬ 
К ЮБИЛЕЮ 

ЛЕРМОНТОВА
июня состоялся прогон I

руководители » ! .
та по д а а а  искусств, Гланрепврткоам, 
лермоиговеды, .работники Литературно - 
ге музее *  я  *  -

На состоявшемся после иротона ко­
ротком совещании в дирекции театра 
от Комитета по делам жиусст® н 
Глаараперткоои выступили А. &  Соло­
довников, Г. Й. Шагаев, В- В. Ка­
лашников, Б. А. Мочалин.

Г. В. Шатает и Б- А. МочаЯИн, ви­
девшие прежние прогоны, высказал к 
мнение о том, ото спектакль стал луч­
ше, приобрел большую определенность, 
и вместе с тем -указали па рад суще­
ственных недостатков, которые необхо­
димо устранять д а 'т о г о , чтобы полу­
чилось нужное звучание спедагавля-

Из авторской пометы на дошедшей 
до пас четырехактной редакции драмы 
видно, сто Лермонтов еще в  1&36 г- 
готовил свою дом у д а  бенефиса из­
вестной артистки М. И. Ваяберховой.

Современному исследователю Лермон­
това К. И. Ломувову удалось докумен­
тально установилъ тот интереснейший 
факт, что Валберхова свято сберегла 
этот завет поэта и в последующие го­
ды .упорно добивалась разрешсоия по­
становки «Маскарада» па сцене. Уда­
лось это. и то частично, лишь ® 1862 
воду, когда ей в  день ее бенефиса (27 
октября) разрешили, наконец, поста­
вить отдельные сцены из «Маскарада 
Разрешение это было буквально выр­
вано М. П. Вадберховой, при том 
го лишь на один спектакль, аі обсПГв- 
лено со стороны дирекция император­
ских театров всяческими ограничени­
ями.

М- Д. БЕЛЯЕВ,
Из неопубликованной рукописи-

ба.т у Энгельгардта, но и всю
пьесу.

.Ключи к  раскрытию авторского за­
мысла. положенного в  основу «Маска­
рада», лежат в самом
творчестве. «Дума»,
вью (Белянский), дает .ключ к раскры­
тию образа іАірбешша. Резко 
с кое изображение великосветского пе­
тербургского общества ® драме вераз-' 
рывпьгми нитями связано с обличи­
тельной,
рикой поэта.

страдал». Потеряв вкус к  жизни, ве­
ру в  человека, он ищет для себя ка­
кой-либо отдушины и пытается, за­
быться в острых, сильных ощущениях. 
Он стаиовится «йгроктм», но я  таШ  
вреуипрлфовожденте5 ймѴ • ’Кажется

Замечания высказывались л  по ис­
полнению роли юнязя Звездича, Выс­
казывалась тонка зрим», что образ 
Звеэдичз ® пело .таен ин В. В. Вузы 
■несколько прШЕБкеп и  иалилгне под­
черкнута комедийная линия .роли.

Отмечая значительные успехи И. № 
Толчатгова в работе над образом Арбе­
нина, одновременно было указало іи 
то, ото данный прогон он играл нерол -

не Чацкий, не повторяет 
В чем их главное различие? 
находится вне того общества, 

он отрицает. Он лишь н»*о- 
иремя сталкивается со стеной

Скаяозтбо®,

Арбенин —-яаутри того

Валб&рхова выполнила свое давниш­
нее желание іи желание Лермонтова: 
доставила ,«Маскарад» в свой беяефис.

Но это произошло 17 лет спустя 
после того, как Лермонтов принес свою 
пьесу в Александрийский театр, 11 
лет спустя после гибели Лермонтова...

...'Валберхову в ее борьбе за прод­
виж ение лермонтовской драмы на сце­

•которого
Больше того он заіраж 

пороками своего общества, 
бенина в его обществе может быть оха­
рактеризована выразительной форму­
лой Л. Толстого «вместе —  врозь».

Н. Л0МУН08,
«Маскарад», сборник статей ВТО 
1941 г., Ленинград.

★
Каков же в моем понимааии Арбе­

нин? Арбенин —  неординарная, чрез­
вычайно сильная, богато одаренная на­
тура с пытливым умом- Он перерос

кон людей», «закон природы», пус­
кается в  и&чостную дару лишь для то- 
то, «чтоб кровь йривесть и волненье». 
Разумеется, для Арбенина, ото не 
жизнь, а ни «его иное, .как нагар его 
мятущейся души. И вот, живя в та­
ком чаду, в таком угаре
ища исхода, какого-либо 
он встречает Низу и чувствует 
перерождение, .Нила -да, вето —  
спасения, тот оааж, аде ей мест 
ресть себе счастье, душевиьй . 
смысл и пель жизни- Но это счастье 
было длі него непродолжительным. Оно 
было .нарушено йтяэоью утратить «го„. 
Под грузом, тяжких дум оп стад мол­
чалив, суров, угрюм... В последнем 
акте мы уже не видим Арбенина таким, 
каким он был на протяжении всех пре­
дыдущих актов- Он весь как бы пу­
стой,
разбитый- Гм его помрачился, 
есть еще какие-то проблески сознания, 
то все уже предвещает оэдюость пол­
ного помешательства..-

Ю. М. ЮРЬЕВ,
«Моя работа над образом Арбени­
на», сборник ВТО, 1941 г.

★
...Восприятие театра Лермомтова (в 

Адевсаедрияеквм театре) бЬіло развер-

іА-рбеннн —  
ьных

сил- Убийство жены —  гае результат 
іи холодного иице- 

>ну, в  прихоть де-
Неизвестный должен 

«йдаггь Вокруг себя атмосферу
•ваиветвейиого и диетического ужаса- 
Весь блеск убраЖтва спектакля, вся 
картнйа светской роскоши Петербурга 
ЭО-х годов должна б ш а оттенить тра­
гизм ралыграэшижн событий, 
налыюе безумие Арбенина разворачи­
валось в  большую «делу, шедшую 
фоне панжгадаых песнопений хора Ар- 
хаареавского, а  «таівиииую последнюю, 
овёягшу» ійй « в  мистическим и ип-

замечания были еде л алы 
-  ______ ролей Вины и баронес­

сы Штрэль.
(Высказывались также критические

) такая 
вырастала 

классового 
спектакль

оказывается последним авыюм целой 
цепи , яессвмлстігчески-ушадочйого ре- 

еслн порту&ра, алекеаедрппской оцепы девя- 
илсстяіциво свиде- «МАСКАРАД». Нина -  А. А. КА­

ЗАНСКАЯ, Баронесса Штраль -
М. Д. СИНЕЛЬНИКОВА.

выраставшем из я 
энса;-и (раопада русской буржуазией 
вптадлягеэдии-

-Н. Н. ДЕРЖАВИН, -Зга,и  Айк- 

еаидринсной сцены», 1932 г.

замечании но оформлению в костюмам- 
В частности, многие товарищи не при­
нимают оформление сяалыіи Нины.

■Выступивший в конце совещания 
Р. Н. Симонов сообщил, что этот про- 
гои не ‘был подготовлен с моитировоч- 
і(ой стороны и, главным образом, театр 
не сумел выполнить требований худож­
ника Г. И- Мосеева. по части оформле­
ния. Поэтому в оставшиеся дай долж­
на быть проделана большая работа по 
доведению оформления снектакля до 
эскизов и макетов, принятых и одоб­
ренных театром.

ііутбеп Николаевич согаасился с ря­
дом замечаний по отдельным исполни­
телям и звучанию спектакля в целоме 
наметил дальнейший ялап работы по 
выпуску «Маскарада.»,

Выло принято решение, что 16 июня 
состоится -генеральная репетиция, на 
ІіЭ июня наметается премьера «Мас­
карада».

Учитывая, что спектакль этот выхо­
дит за пределы обычного театрального 
явления, а должен явиться вдуты м 
событием пе только в жизни театра, ио 
и ответить огромным требованиям 
спектакля я  честь Лермонтовского юби­
лея, передадим о приложить все усилия 
театра д а  того, чтобы окружить эту 
работу помощью, заботой и вниманием 
всего коллектива-


