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р Е Г О Д НЯ идет «Принцесса 
Турандот» — спектакль- 

праздник, спектакль-символ 
Вахтанговского театра. И 
когда мы с народным арти­
стом СССР Евгением Симо­
новым проходам за кулисами 
по актерскому коридору, то 
наталкиваемся на самые не­
ожиданные (для меня, зри-

уточнить свою мысль. Совер­
шенно согласен с тем, что 
так называемое среднее по­
коление сейчас главенствует 
в театральном искусстве на» 
шей страны я. в частности, у 
вахтаиговцев. И отнюдь ве 
собирается покидать «поле 
боя». Да это и ве требуется. 
Такие актеры, как Юлия Бо­
рисова, Михаил Ульянов, 
Иннокентий Смоктуновский. 
Евгений Евстигнеев, Никита 
Подгорный, Руфина Нифон­
това. Евгений Весник, и мно­
гие другие, бесспорно, укра­
шение советской сцены. И 
дай бог, чтобы их блиста­
тельное творчество как мож­
но дольше радовало лю­
дей. И все же подготовка 
молодых вахтаиговцев — моя 
постоянная забота, постоян­
ная боль.

Постановление ЦК КПСС 
«О работе с творческой моло­
дежью» открыло широкие 
возможности, н многое уже 
сделано. Но, к сожале­
нию. еше не все, от ко­
го зависит судьба нового

Симонов ОСТАНЬСЯ
Ю Н О Й ,
П Р И Н Ц Е С С А
теля, конечно) сценки:

• Вот Вригелла — Владимир 
’Этуш — в смешных, во все 
лицо очках. А вот появ- 

, ляется задумчивый принц
Калаф — Василий Лановой.
А со сцены доносится не­
обыкновенная. тревожащая 
музыка, и снвозь ее аккор­
ды — голос принцессы.

— Кто сегодня играет Ту­
рандот? — спрашиваю Евге- 

I ния Рубеновича.
I — Одна из наших моло­

дых актрис — Лидия Кон­
стантинова,—- отвечает он.

: когда мы входим в его каби-

Кабинет все такой же. ка-
I ким он был при жизни Рубе- 
' на Николаевича — темно- 

синие стены, алый бархат 
старинных кресел, яркое пят­
но света, выхватывающего из 

і полумрака лица собеседни­
ков. Селектор, доносящий со 
сцены голоса актеров...

Идя сюда, я готовилась к 
разговору о связи театраль­
ного искусства с литерату­
рой, о роли поэзия на сцене. 
Однако Е. Симонов опередил 
мои вопросы я  заговорил о 

I том, что, очевидно, прежде 
| всего волнует его как глав- 
| ного режиссера.

— Сейчас, как известно, 
очень остра проблема воспи­
тания творческой смены, а 
для нашего театра особен­
но,— горячо говорит он.—

I
 Разговоров на эту тему бы­
ло много, и упреки высказы­
вались справедливые... Когда 
родилась вахтанговская «Ту­
рандот» в 1922 году, са­
мой молодой актрисе студии 
было всего 16 лет. И весь 
спектанль, как мы знаем, 
был исполнен романтики, я 
юношеской влюбленности в 
жизнь. Молодость вахтангов- 
цее звала их на поиск, на 
эксперимент, на дерзание. И 
это встречало самое добро­
желательное отношение со 
стороны мастеров старшего 
поколения.

Помню, как-то, будучи 
еще в расцвете сил и талан­
та, Рубен Николаевич сказал 
мне:

— Прошу тебя, когда ус­
лышишь в зрительном зале 
разговоры о том, что я поста­
рел, найди в себе мужество и 
скажи мне об этом...

Движение жизни он счи­
тал совершенно естествен­
ным.

И вот однажды, сидя на 
шекспировском спектакле 
«Много шума из ничего», я 
услышал за своей спиной 
тихую реплику зрителя:

— Как Симонов и Ман­
сурова постарели!.. (Они иг­
рали Бенедикта и Беатриче).

После спектакля я  в шут­
ливой форме рассказал об 

.этом Рубену Николаевичу. 
іОн улыбнулся и сказал:
1 — Не огорчайся. Все бу­
дет так. как нужно...

И тут же на эти роля бы­
ли введены Л. Целиковская 
и Ю. Любимов. А сам он пе­
решел на другие роли, на­
пример. Доменико Сориано в 
«Филумеяе Мартурано». И, 
конечно, возглавлял Вахтан­
говский театр ке только как 
режиссер, но и как актер.

— Уж не хотите ли вы. 
Евгений Рубенович, сказать, 
что вновь приспело время по­
вернуть театральный штур­
вал? Подобное решение, в 
принципе совершенно есте­
ственное, в данном случае 
встретило бы. несомненно, 
врительский отпор. Ведь 
вахтанговское созвездие ар­
тистов блистает ярко и дарит 
людям огромную радость... 

— Нет. вег. я  должен

(их 33 человека) поэзия Бло­
ка откроет огромные возмож­
ности размышлять, экспери­
ментировать — именно по- 
вахтанговски. И сложность 
драматургического материа­
ла — ие препятствие, а пра- 
глашение к поиску. '

Хочу, чтобы с вахтангов­
ской сцены зазвучали и пла­
менные строки Владимира 
Маяковского: мы намерены 
дать сценическую жизнь его 
поэме «Владимир Ильич Ле­
нин», а татке  «Мистерии- 
буфф». которая представля­
ется удивительно современ­
ным произведением.

Мы не нашли еще клю-, 
ча к  их постановке. Мо- і 
жет быть, молодые скорее! 
нас отыщут этот ключ... II ; 
очень бы хотелось, чтобы со- [ 
временные советские поэты j 
не игнорировали поэтический і 
театр и продолжили бы ли- ; 
нию этого революционного, ; 
по своей сути, жанра...

— Ну. а вы сами? — на 
поминаю я.

— Пишу для себя, от­
нюдь не спешу «открыть 
мой стол» и предложить на­
писанное к постановке или 
публикации. Хотя, впрочем...

— И это снова поэзия?
— Да. В течение десяти 

лет, используя каждую, та­
кую редкую в моем пере­
уплотненном режиме сво 
бодную минуту, и в особен­
ности летом, во время отпу­
ска. садился за письмен 
иц» стол. В процессе работы 
вдюштудировал множество 
книг — поэтов, прозаиков, 
критиков, историков литера­
туры. И вот мой труд завер­
шен: готова драматическая 
трилогия о трех поэтах раз 
ных эпох — средневековья. 
Возрождения и современ­
ности.

— А что вы пишете, по­
мимо пьес?

— Книгу об отце, воспо­
минания о Щукине, Мансу­
ровой, Охлопкове, Захаве.

— Известно, что вы при­
частны. кроме театра и поэ­
зии, еще и к музыке...

— Эго так. Я ведь соби­
рался стать вовсе не теат­
ральным режиссером, а пиа­
нистом. К своему большому 
счастью свободно читаю с 
листа я играю на рояле в 
четыре руки с моими друзья­
ми-музыкантами.

В гібщем, н поэзия, и музы­
ка — мои постоянные спут­
ники®’* * Я убежден, что без 
глубййого знания этих видов 
искусства современный театр 
немыслим.

...При жизни Рубена Нико­
лаевича мне по журналист­
ским делам не раз приходи­
лось бывать в его квартире, 
в одном из переулков ста­
рого Арбата. Помню гале­
рею изумительных фотогра­
фий известнейших деятелей 
советского театра, писателей, 
поэтов, художников, смот­
ревших со стены его рабо­
чего кабинета. То шутливые, 
то грустные дружеские 
автографы на фотографи­
ях н книгах, ставших семей­
ными реликвиями.

— Чем вы особенно доро­
жите из архива вашего отца?

— Это прежде всего 
уникальные книги из биб­
лиотеки Федора Ивановича 
Шаляпина. Рубен Симонов 
начинал свою актерскую 
жизнь в Шаляпинской сту­
дии. его хорошо знали и 
любили дети Федора Ивано­
вича — Ирина. Лидия. Бо­
рис. Иногда они дарили ему 
книги. Так оказался в нашей 
коллекции, например, авто­
граф Бунина на книге 
«Листопад», подаренной им 
Сергею Рахманинову: собра­
ние сочинений Достоевско­
го с пометками Шаляпина 
и с инициалами «ФШ» 
на переплете.

Как ценнейшую релик­
вию, храню часть архива 
Евг. Вахтангова. Здесь — 
письма к нему Немировича- 
Данченко, Качалова. Мейер­
хольда. а также письма са­
мого Евгения Багратиовови- 
ча к семье. Естественно, что 
все эти ценнейшие докумен­
ты я со временем передам в 
музей нашего театра.

— А какие книги любите 
и собираете вы лично?

— В основном поэзию 
и книги о музыке. Очень 
люблю стихи таких незаслу 
женно. с моей точки прения, 
забытых поэтов, как Языков, 
Баратынский. Батюшков. На 
почетном месте в моей кол­
лекции — лично мне адре­
сованные автографы С. Мар­
шака. Нас связывала мвого- 
летняя дружба. Есть у меня 
так же автографы К. Симо­
нова. А. Корнейчука. Б. Па­
стернака. эскизы М. Сарья- 
на. К. Юоиа. Б. Волкова...

— А кто из драматургов 
наиболее близок вам и как 
режиссеру, и как человеку?

— Шекспир и Чехов. Они 
неисчерпаемы.

...В кабинет вплывают од­
на за другой маски — объ­
явлен антракт, и актеры за­
ходят «на огонек». В полу­
мраке они кажутся таинст­
венными пришельцами из 
сказочного мира, где всегда 
звучит волшебная музыка и 
вечно юной остается прекрас­
ная принцесса Турандот. 
Увы. это бывает только в 
сказках.

Валентина ЖЕГИС. 
«ото Е. Хапдся.

поколения творческих работ­
ников. встречают молодежь с 
распростертыми объятиями, 
а частенько ограничиваются 
лишь прекрасными призыва­
ми. за которыми ничего нет.

И все же скажу вам с ра­
достью— молодежная студия 
при нашем театре в скором 
времени будет! Не филиал, 
который служил бы чем-то 
вроде «места изгнания» не­
угодных актеров, неудачных 
спектаклей, а именно сту­
дия, девиз которой — пол­
ное доверие молодым. Мы 
намерены воплощать в жизнь 
идеи Евгения Багратионови- 
ча Вахтангова, всегда стре­
мившегося ставить революци­
онные спектакли.

— С чего же начнется ра­
бота в студии?

— Начнем мы с воспи­
тания у актерской моло­
дежи самостоятельности в 
творчестве. Ведь не секрет, 
что нынешнее поколение от­
личается некоторой инфан­
тильностью. слишком долго 
«произрастает в теплицах».

Прежде, судя по докумен­
там. было совершенно иначе. 
В моем семейном архиве, 
например, хранятся письма 
молодого Бориса Щукина 
Рубену Симонову. Какой это 
был уже тогда . зрелый мас­
тер! Как он глубоко и серь­
езно анализировал состояние 
творческих дел в Вахтангов­
ском театре! Как горячо го­
ворил о жизненной необходи­
мости — создании современ­
ного спектакля о Революции, 
о Народе! И не только гово­
рил, а и создал образ Павла 
Суслова и трепетно прикос­
нулся к образу Ильича...

Однако не стану глубоко 
вдаваться в историю театра... 
Актер, как и пианист, не мо­
жет начать заниматься в 40- 
летнем возрасте. Я очень 
люблю спорт, поэтому позво­
лю себе некое «предолимпий­
ское» сравнение: студия — 
это в какой-то мере дубли­
рующий состав профессио­
нальной спортивной коман­
ды. Он должен быть в пре­
красной форме и всегда 
готов выйти «на поле», то 
есть в данном случае на 
сцену, и не уронить при этом 
честь своей блистательной 
команды.

— Не можете ли вы рас­
сказать о репертуаре вах- 
танговцев подробнее.

— Пожалуйста. Мы при­
няли к постановке новую 
пьесу Иона Друц’- ждем но­
вого произведения от баш­
кирского драматурга Азата 
Абдуллина. о постановке 
пьесы которого «Тринадца­
тый председатель» сейчас 
много говорят и пишут. Ду­
маем о высокой классике, а 
также о веселом спектакле...

— А какое место. Евгений 
Рубенович, вы отводите по­
эзии на сцене? И поэзии в 
жизни любого человека вооб­
ще. и в вашей жизни, в ча­
стности? Мы знаем вас ве 
только как главного режис­
сера Вахтанговского театра, 
педагога Училища имени 
Щукина, но и как автора 
пьес в стихах...

— Должен вам признать­
ся. что я бесконечно люблю 
поэзию во всех ее проявле­
ниях, и прежде всего на 
сцене.-И не случайно одной 
из первых постановок нашей 
студии будут блоковские 
пьесы — «Роза и крест», 
«Незнакомка». «Балаган­
чик» (музыка Н. Богослов­
ского).

— Почему вы выбрали 
именно эти. довольно слож­
ные произведения молодо; 
го тогда поэта? — Считаю, 
что перед нашей молодежью


