
В ахтан говская  студия
(К яятилетнему юбилею)

П. Марков
Пятилетшііі юби.тчі Вахтанговской Сту­

дни на половину номинален. Ее история 
началась задолго до того, как на большой 
сцене Арбатского театра прошла в оконча­
тельной и последней редакции вахтангов­
ская постановка «Чудо ев. Антония» (но­
ябрь 1921 г.). За пределами этих коротких 
пяти лет долгая лабораторная работа в 
маленьких комнатках Мансуровской Сту­
дии. Юбилей возвращает к памяти о пер­
вых шагах Студии, о знаменательной «эпо­
хе студийности», когда зародилась Сту­
дия. Но прежде н больше всего к памяти 
о Вахтангове.

Давно забытый студенческий спектакль 
«Усадьбы Ланиных» в Охотничьем Клубе 
положил начало Студии. Он был случаен 
и не очень удачен—этот полулюСитель- 
ский спектакль, но он и выделил из своей 
среды актеров, которые поверили Вахтан­
гову и вполне отдались работе с ним. Сту­
дия обратилась в своенравную школу- 
лабораторию.

То была эпоха студийности. Станислав­
ский и Суллержицкнй уже уклонялись от 
широкой дороги театра для того, чтобы 
проверить свои достижения в замкнутом 
спокойствий лабораторий и окончательно 
убедиться в единственно верном зерне си­
стемы, которую создавал Станиславский. 
Неудовлетворенные зависимостью от бы­
стрых постановок,они
искали долгой и по­
дробной работы над 
закреплением единого 
в  точного актерского 
мастерстЬа. За ними 
шел Вахтангов. Пер­
вые школьные годы 
Студия отдала упор­
ному изучению «си­
стемы Станиславско­
го». . В школьных 
отрывках преобла.: 
дали Чехов и Мопас­
сан—казалось, что в 
маленьких набросках 
новеллистов находит­
ся ключ к пониманию 
человека. Ясные и 
простые чувства нес­
лись со сцены.

В Вахтангова ве­
рили. Не верить в 
вето было невозмож­
но* Для учеников он 
был не только ре­
жиссером сцены, но 
и  учителем жизни.
Пройти вместе с ним через изменения его 
художественных методов означало пройти

Вахтангову во многом помогла револю­
ция. Она толкнула его к строгой задаче

«Чудо св. Антония»

через изменения его жизненного миро­
ощущения.

Вахтангова все более и более интересо­
вало проникнуть к подсознательным сторо­
нам человеческого духа; актерски разбу­
дить скрытые и стихийные творческие 
струн, довести и удержать рожденные в них 
героические н лирические чувства. Он бро­
сал все силы на воспитание актеров и, но 
находя полного выхода своему педагоги­
ческому восторгу в стенах 1 Студии 
МХАТ, он уходил в свою маленькую Сту­
дию, а позднее, в неустанных поисках но­
вых и новых материалов, в Еврейскую 
студию ГАБИМА. Как учитель, он был 
жесток, восторженен и блестящ. Он самое 
преподавание обращал в своего рода ис­
кусство и любил блистать мастерством, 
создавая роль актеру, лепя из него послуш­
ный и необходимый сценический образ, 
вырывая из него острую чеканку внешней 
формы. Репетиции часто бывали для него 
спектаклями, и которых он играл главную 
роль. Он пользовался всем личным обая­
нием и знанием мастерстпц для того, чтобы 
убедить актера и повести его за собой. Он 
чувствовал себя вождем и нуждался в по­
следователях. Потом этих последователей 
стало много—с тех пор, как успех сопрово­
дил спектакли «Чуда», «Турандот» и «Ра­
ди бука».

«Турандот»

художественного выражения тех внутрен­
них изменений,, которые внесла револю­

ции во внутреннюю 
жизнь человека. Она
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неутомимо влекла его 
к тому, чтобы найти 
острые и мощные фор­
мы, которые бы не­
отразимо передали 
разбуженные револю­
цией смутные и му­
чительно правдивые 
ощущения. Его род­
ство с революцией 
было не прямым род­
ством «идеологии», но
родстпом художест­
венной зараженности. 
Он чувствовал кра­
соту и пафос револю­
ции. В 1920 году он 
мечтал обратить свою 
Студию в «театр для
народа»: маленькое
помлцение у Камен­
ного моста вместило
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мещанской жизни, и о тревоге, которой 
насыщена наша эпоха.

ГВ те годы (20—21) еще не определились 
новые линии театра, театр находился в 
бурных поисках, победы сменялись пора­
жениями—-Вахтангов услышал тревогу, 
как основную музыкальную ноту жизни. 
Он менялся с эпохой и театр находил в нем 
творца своей эпохи. Если бы он дожил 
до наших дней, он нашел бы для них не­
ожиданные приемы. Тогда же «Чудо св. 
Антония» — замечательнейшее и еще до 
конца не оцененное создание Вахтангова— 
указало Студии ее будущие дороги.*Тема, 
которой Вахтангов коснулся в «Свадьбе», 
приобрела монументальные черты совре­
менной химеричности.‘ Сатирическое разо­
блачение наследников умершей старухи 
Ортанс противополагалось строгой фигуре 
странника Антония. Повесть о св. Анто­
нии воскрешала средневековые легенды в 
нашей современности. Жизнь интересовала 
Вахтангова в ее взлетах и падениях, через 
нее он смотрел на эпоху и через нее он 
принял революцию.

Вместе с ним Студия подошла к победо­
носному и легкому спектаклю «Турандот», 
в котором мощно прозвучала победа 
над жизнью. Он был легче и общедоступ­
нее, чем суровый
гнет «Антония». На­
ивная и смешная 
сказка о «Принцессе 
Турандот» и влюб­
ленном в нее принце 
Калафе послужила 
предлогом для сце­
нического рассказа 
о том, как Вахтан­
гов перешел к яс­
ному и твердому 
утверждению жиз­
н и /  Одновременно 
она означала по­
вышенную требова­
тельность к мастер­
ству — требователь­
ность трудной и от­
ветственной эпохи, 
которая не допуска­
ла любительства и 
дилдетантизма, ко­
торую оскорбляли и 
любительство и дил-
летантизм. Одновременно она означала 
мастерское преодоление тех «левых» форм,

ских отрывков, неиз­
бежного «Потопа», и 
первой редакций ме- 

терлинковского «Чуда».
Вахтангов естественно и закономерно 

переходил от заглушенных тонов и ясной 
лирики к игре преувеличенных сцениче­
ских образов и острых внутренних трак­
товок. Не избегнув первоначального эклек­
тизма, он поспешно испытывал в своем
творчестве достижения современного теат­
ра. Подчиняя их себе, он одним находил 
внутреннее оправдание и расточительно 
отбрасывал то, что казалось ему пустым 
экспериментом. Актерски он легко и ма­
стерски подходил уже к внутреннему об­
нажению человека, одновременно ставя, 
задачу предельной актерской впечатли­
тельности, четкости речи и злой характе­
ристики образа. Как художник, он с тр о ­
пился все увереннее, беспощаднее и смелее: 
на театре он становился разоблачителем 
жизни, веря в ее пафос и уничтожая ее 
мещанство. Привычный водевиль Чехова 
«Свадьбу», заигранный бесчисленными про­
винциальными театрами, он прочел по-но­
вому, и неожиданно среди водевильной 
легкости,, шуток и острот рассказал траги­
комическую историю об уничижительной
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«Марион де-Лорм» 
(Соверші— К узя, Дидье—Шнхматов)

«Лев Гурыч Синичкин»

которые принес театр революции, и под­
чинение их единой теме спектакля.

«Лев Гурыч Синичкин»

«Турандот»—последняя работа Вахтан­
гова. На заключительных репетициях «Ту­
рандот» Вахтангов был уже безнадежно 
болен. Через полгода после юбилейной, 
даты, которую сейчас вспоминает. Студи я,— 
Вахтангов умер. Студия осталась без ру­
ководителя, для нее начались трудные и 
самостоятельные поиски пути. Он до сих 
пор до конца не определился. Но Студия 
верно почувствовала сценические верова­
ния своего учителя, когда мечтала о том, 
чтобы в ее степах соединились такие род­
ственные и одновременно такие противо­
положные—Станиславский и Мейерхольд, 
под обаянием которых он работал послед­
ние годы.

В богатом вахтанговском наследстве Сту­
дия разрабатывает и развертывает отдельн ые 
его указания, не приведя их еще к же­
ланному единству. Верная принципу «иро­
нического театра», помня о легкой и воз­
душной игре в театре китайской принцес­
сы—она порой пытается бытыналовливой в 
устойчивых рамках благонравия и поль­
зуется комедиями Мерима в качество пред­
лога для «шуток, свойственных театру». 
Она удачливо приближает к современ­
ности старинный водевиль Ленского «Си­
ничкин». Когда-то мелькнувшая у Вах­
тангова тень «романтического» театра, его 
мечта о совершенном театре «фантастиче­
ского реализма» — вернула на ее сигну 
давно не игранную мелодраму Гюго о стра­
даниях и любви Марион де-Лорм.

Заповедь о современном мироощущении 
іеизбежно привела Студию вплотную к те­

ме современности.— 
«Виринея» Сейфул- 
линой заставила Сту­
дию провести реаль­
ные образы совре­
менной деревня через 
учение Вахтангова» 
мастерстве актера.
* Студия, покидая 
время своего учени­
чества и отмечая пя­
тилетие своего почта, 
самостоятельного су­
ществования, рабо­
тает над разреше­
нием трудной зада­
чи — сох ра пени я и 
развития вахтангов­
ской традиций в ее 
применении к сегод- 
н тонему дню-^втом , 
чтобы сценически 
рассказать, как и 
чем живет, волнует-' 
ся, плачет и смеет­

ся современный человек.

«Зойкина квартира»
4Херувим—Горюнов, Ианюіика—Попова)


