
„Театр Вахтангова*1.
(К 3-латию студии его имени).

Студня пмянп Евг. Вахтангова отмечает 
& лет суіоеств'Ч'аііпя свнсго театра. Юби­
лей молодит студию. Ее дейегенгелыіый ' 
воараит— тарше. Уже ІЯ лет прошло с ■ 
тех пор, как оочгьы №13 года в коридоре 
московского унитк ргчтета появилось ■ 
скррмпое об’явдснис о" организации еду-; 
денчс’.кого кружка листелей театра. Вот і 
истппиая ідиьгбряь сегодняшнего «юбпля- ■ 
р.и. Вітреча кружка с Е. В. Вахтанговым,, 
тогда режиссером и ыыером Студии МХТ,- 
решила судьбу моюде.кі:. .Любители нре- 
нр.тнлнсь п пах таг. [пвеких учеников,! 
кружок—в студи'.'. Время не стояло.' 
менялась студии, се состав, формы ее бы­
тия. Студенчески!* кружок был то «Сту-! 
дней на Млі!'‘УГ'О; г‘ком переулке*, то ( 
«Московской дрііѵатпчегкой студней Е. Б.; 
Еахтаіігопа . то - ІІирон:м:і театром» те-' 
мУасеккип Моссовета. В 1920 году студия, 
причалила к берегам МХАТ и получила 
«порядковый умер»— з-я. К этому же, 
времени переулок сменился улицей. Сту-5 
дия получила особняк па Арбате. Ей оста­
валось одно—стать театром.

Стать театром—на яанке Вахтангова— 
означало прежде всего бытъ актером. Вах- 
іангов аплл, что бел армии, обученной и 
дисциплинированной, нельзя добиться по- ■ 
беды. И 8 «ио юбилейных» лет от отдал | 
воспитанию молодых актеров. Сам уча-’ 
ник Станиславского и Суллерзкипкого 
Вахтангов в студию пришел пѳ с пусты­
ми руками,—он апал, чему и как учить. В 
основу студийного воспитал им он поло­
жил учение о прапде а:нных чувств акте­
ра и метопы сценического переживания. 
Когда наступила попа студийных спек­
таклей, Вахтангов си л  исьять форм це­
лостного театрального пропапеденая. «Си­
стема Станиславского» встретилась в со­
знании Вахтангова с режиссерскими идея­
ми МеПсрхсльда. Работа в студии начала 
превращаться в работу над созданием 
собственного пахтаптовсисго понимании 
аздач и целей театрального творчества. В 
эту органическую «систему Вахтангова* 
естественным звеном входила в револю­
ционная современность.

Вахтангов ие оставил своих учеников 
на перепутье—он довел их до большой 
театральной дороги. 13 ноября 1621 года 
«Чудом святого Антония* он открыл 
арбатский тратр. Это и есть веток юби­
лейного пятилетия. В биографию В.іхтап- 
това оно вошло лишь небольшим куском. 
В ночь с 23 на 24 Февраля Вахтапгов, 
смертельно больной, пропел последнюю 
репетицию «Турандот*-,—-ізечером 29 мая 
1922 года его нс стало.

Евг. Вахтангов.

Осиротей, студия все ясе нашла силы 
жить. Имя Вахтангова обязывает, оно 
диктует театру желание быть поддив- 

• ним «домом Вахтангова».
І Реальное наследие Вахтапговп—три но- 
; стапопки,—«Свадьба» Чехова, «Чудо ев. 

Антония» и «Турандот», во многом опре­
делили дальнейшие пути студии. «Свадь­
ба* ук&вала студии «путь в России», са­
тирическое раскрытие старого быта (.от­
сюда: ОстргпскпЛ—Гоголь--отчасти воде­
виль Ленского), «путь нс. Занял--, ещі.ійп- 
гый с «Аптоиием» и «Турандот», в и т а л  
к яспэпи Меримэ и Гюго— зпледраиу пре­
увеличенных страстей «Марион де Лоі м» 
и великолепную антиклерикальную са­
тиру—«Театр Кляін Газуль». Время при­
бавило к  этим путям новый путь—«в 
СССР». В «Бпрннсс» Сейфуллпной театр 
ищет материал современности.

У студии были и репертуарные ошибки 
Я режиссерские срывы и актерские не­
удачи—-но псе зтя естественные болезни 
роста не уничтожают чувства своеобразия 
и жнзнелпости вахтанговского коллекти­
ва. Ои жив не потому что существует, а 
потому, что ищет, страдаст я трудится. 
Театр ироничсекпй и театральпый, театр 
пе отягченный привычками десятилетий, 
«вахтанговский дом» весь в движеияні 

н. ВОЛКОВ.


