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Вторую вян у  проводит в  Омске Театр 
имени Вахтангова. Теа-лр создал здесь 
©аектвкхн, о которых можно я  должно 
говорить, как о явлениях значительных 
и радостных. Нужно назвать при атом 
три имени: 1’. Симонова, Н. Охлопкова н 
А. Дикого. Творчество этих режиссёров, 
их искания, их содружество я соревнова 
мне на вахтанговской сцене — главный 
источник успехов театра.

Пьесу «Олеко Дуадич» ставил А. Ди­
кий. «*н стградадлшю называет свой 
спектакль поэтической одой легендарному 
герою Первой кюндаов армии — Дундичу. 
Первая же мизансцена опёктакля прико­
вывает внимание зрителя к Дуя.тнчу. Ті<»- 
жесгамниая ардадеа, сербского полка. 
Справа, впереди строгих солдатских ше­
ренг — Олеко, скромный н мало выделяю­
щийся. Но коцза наступает его очередь 
дата клятву да вйрность тем, кто орган и- 
ву'вт пОХвд против русского народа, толь- 

ё *  Ш -О врстамвего-яевв рабства к  угнв- 
х . Дундич становится центральяов 

»й в ямисходяганх гобьвпгят. Вей

Йфвпвда* рвяж.тились в мнениях. 
Солдаты иоянй.ти ропот. А Дундич спо­
койно, с непоколебимой убежденностью 
повторяет, что ои не будст слепым ору­
дием, в&преллеяным против ояободиой 
России. Кругом кипят страсти, но Дун­
дич не возвышает голоса — он только 
немного, кажется, побледнел. Присяга сор­
вана. Полк уходит. Отдано приказание 
разоружить весь его состав, м ы  иро- 
Нйкаемея уважением к этому истороти- 
вому, упорному я , пожалуй, ме^іміхолрч- 
иому’ человеку, хотя ещё ие «паем его 
неукротимого црева.

Весь образ Олеко, а поэтому я  спек­
такль, Построен на подобных контрастах, 
на „яро-гавопостаиленчи особой повадки 
Дуядяча дада-зовию окружающих. на че- 
рааоваяяя лирических я  бурнс-темпера- 
местных манёнтов. Если в паркой кар- 
тлив Олеко характеризует строгая сдер­
жанность, то в другей. одной ин лучшая 
©над спектакля — в сцен* боя— темпера­
мент Дукзича проявляется открыто я 
«ильяо. Сон стары арнчіодят (раненого Дун­
дича ж м*иыс<жому холмику с одиноким 
деревом. Навзалеже идет бой. На холме— 
Грее овл»нетов-на6л»датвдей. В противо­
положность Олеко, стремящемуся на вбле 
боя, она деловито спокойны. Когда один 
ив наблюдателей эпически коистггнрует. 
что подразделение Дундича отошло под

напором врага. Олеко неожиданно, одним 
рывком, взбегает на вершину холма, гото­
вый ринуться туда, где идёт бой.

Виртуозна по точности хняялецежироя- 
ки и сигна ня балу в воронежской рези­
денции ІІІкуро, куда Дундич приезжает 
под видом французского 'капитана д ’Ар- 
виія. Кначале Дѵилич — д'Лрвмль — с* 
ма галантность и изыска нет ость, скром­
ность и томность. Его окружение — сует­
ливо, шумно, прубо. угодливо. Появляется 
Холжич (артист М. С-ндорк-илі, в прошлом 
Ді'.ѵг Дундичи, теперь офицер контрраз­
ведки — враг политический, враг личный. 
Хо.тжич узнает Дѵнлячи и ѵже предвку­
шает богатую добычу. Ни в момент, ког­
да они из минуту остаются о дли в гости­
ной. плско бросается на Х о.ш іча, евро*, 
кидмвдег его имеете с диваном, закалы­
вает кинжалом и «покойно удаляется, ве­
личественно подставляя плечи лакеям, по- 
доспевания с плащом.

Дундич задумчив, гдаржяк. неторп п#да» 
Он е е  вравпці.ѵ

Статья нетвтаете л ■ вздидже обсуждаем-

ктакли и режиссеры В ТЕАТРЕ 
И М Е Н И  

ВАХТАНГОВА

раменту дашь в |»еТРйЖ"ййчеяты, когда» 
нельзя, нгадаамождао оставаться овоиоЯ' 
иым. Од иі»еѵтаі”т перед нами авутреиве. 
бпііггыѵ. поэтому так искренен и челове­
чен его темперамент. Т-.кія трактовка об­
раза Р. Симоновым, играющим роль 
Дундича, и режиссёром А. Диким пред- 
етлвляется нам вполне не,«ой.

Лаконизм оформления (художник —  
заст. арт. реси, В. Рындин і и режиссер- 
скиі приемов, деда я окульятурюо четким, 
пл«отиче*жи ясным образе спектакля, оп­
ределяет и грефичеокукі точность игры 
почти всех исполнителей. Актёр избегает 
жанровых подробностей. хотя пьеса да&г 
для этого возможности. Например, в  отно­
шение Усатого (арт. Н. Пажитнов) к  Дун­
дичу причудливо переплелись восхище­
ние удальством Дуадич» и возмущение 
безапелляционным «напором» Олеко, кото­
рому он. Усатый, и* в силах противосто­
ять. В н?м импозантность храброго вои­
на, холящего свои ициіные усы. соче­
тается с почти детское нриосшеаетаеиао- 
стыо и илпіяіостью. Ок я ©мешая л бес­
конечно оба яте леи.

Романтики личной храбрости людей дол­
га, готовыя на любой подвиг во имя дво­
их революционных идеалов, ч романтика 
борьбы »{>сставщего народа нашла в 
епектахле «Олеко Дундич» првкрвсиоа во­
площение.

Лишь одна ©цен* вышадает из общего 
гармоничного плана спектакля. Это — 
спада в кабачке, в  тылу у белых. Она

сделана. как обычно делаются подобные 
эпизоды: сто.такл и разброса иные стулья, 
пьяные офицеры, скучный хор цыган. II 
не к чему придраться, и нечем взволно­
ваться. В сравнении с .другими, эта сцена 
кажется куском из чужого спектакля. 

*»
Иной по стилю, по самому существу 

своего искусства, спектакль «Сія ран о де 
Бержерак» Н. Охлопкова, Имекно Н. Ох­
лопкова. Властная рука «того режиссёра 
чувствуется ж жаждам ВЕЙзоде спектакля. 
Там, где намерения Н. Охлопкова совпа­
дают о желаниями драматурга и актёра, 
результат подучается великолепный. Но 
режиссёр склонен к опору с драматур­
гом и стремится подчинить себе актора. 
Он юак будто -ее  замечает, что в этом 
случае, помимо драматурга и актёра, в 
лроигрыите остаётся он, режиссёр, автор 
сатеятаа&я.

Склонность Н. Охдоокоч»' ж раагулыно- 
му іяюбвдкю красок жав©, прлааявярует с 

■лаконизмом реаггойДваЙщ 'Я*-
кого. Там, где А. Дйкий ' ВвОраёт 
одно првлмѵгельвб» ии десяти возмож­
ных, Н. Охлопков иоігольвуот все де­
сять. а если можно 7-  іярндумяет допол- 
иитстьно ещё ноеколькѳ. Т ік  ецевячеаки 
воплощенія им и давно не шедшая у нас 
пьеса Ростана.

Воин и поэт Сжрадо де Бе; ассрак 
(Р. Симаж®) «е понят 1б- отвергнут об- 
шестом. Он одинок, и лишь оцред самой 
своей смертью слышит слова любяи н 
пряигоквя ст Роксаны. Трагедия одино­
честве-человека ЧИСТОЛгЯ бдагоро ди ой ду- 
Шй — тажожа и конечной'€Я^в тема ртой 
пьесы. Но в онект&яде тсдащадвФве (льра- 
яо яодчёріенуто раньше в сего вэпооредст- 
венвьем контрастом <а%_#*строен.ия с ок­
ружающим богатством адвив^остью .

Зал «Буі 
ро-ося на всю 
толпой «рнтадей, шумно и горячо (реаги­
рующих на словесный ^в^динок Сарало с 
пердьгм актёром «Бургухсдажпго отеля» 
Монфдери, которого ок обвданяег в жщу«- 
отвенкости и ввцыВДещиостя'дщфы. Глаза 
раабекьютса от обил/й, косткйтов. мизан­
сцен, группировок. Ожрьпяю «ела «Бур- 
гуюсжого отеля» предшествует большая 
антероіедяя — о’езд ийеет-итедей этого 
первого тогда театра Парижа. Здесь вве­
дено немало ігавгомимачсских спевок: ре- 
жнос^р шредогавляет ..|»м рвавообравные 
слои фрая-иуімжото обад«т»а. Сирано --- 
Р. Оямояов в  своей скромной одежде, с 
ярояичесмлй я  простой Майоров разговор», 
дейотаитедьао, чужд

ургуадского отеля» акт) раз­
вею сцену я  замолйеч опросной

разряженной я  развязной компания ари­
стократов. Однако это противопоставление 
чпот» внешнее, только формально-декора­
тивное...

Весёлая я шумная ватага его добро­
душных друзей—пренадеров, гвардейцев- 
марсельцев, с которой мы аивікомшмея в 
следующем акте в кондитерской Арно 
(заел. арт. респ. М. Державин), — поэти­
чески на*щрое«ного друга Оирано, также 
внутренне чужда непонятому поэту-вои­
ну. Учаетэдіикк этого весёлого гуль­
бища растеряли своя нндинидуальиые 
черты. Их темперамент — абстракт­
ный и пустой, и великолепные мизан­
сцены боя в IV акте поэтому только 
восхищают, но не волнуют. Кстати, тут 
возникают и серьёзные расхождения е 
Ростаном. Ростяиовский Оирано ие оди­
нок в буквальном смысле слоййі. Ему 
близки эти простые, прямодушные люди. 
Чореа них он связан с народом. Н. Ох­
лопков имеет на вто свою точку арепия...

Ещё хуже обстоит дело, когда папье- 
маше заслоняет человека. Иные «наыевн» 
оформления хоронят актёра ааяаиво. Это 
ѵдм» не может быть опрааяаяо и  
особой точкой зрения ггосганойщнка Пока­
зателен « этом отяогоеаган приём, най­
денный Я. Охлопковым совместно е ху­
дожником В. Раидиным. Каждое дейст­
вие пьесы сямволяэируют большие об’- 
ёмиые фигуры, вэввышдющвеса внизу да 
верху сцены. В нервом действии — »то 
клоун и «лоунвееа в ярких костюмах — 
символ лицедейства. Во втором алте — 
это толстый кондитер к подносом в руках 
я белом колпаке на голове — аллегория 
изобилия и сытости, В четвёртом (сцена 
бря) — огромные бярельефы маррокалва 
и француза, с пиками и» перевес устрем­
ленных друг аа друга должны говорить 
о смертелыіой схватке. В патам — в мэ- 
настыроком саду — громадные серые ста­
туи символизируют покой, набожность я  
торжестаевмость этого места доброволь­
ного иагнапия Р оманы. А в третьем дей­
ствии — самом поэтичном, самом благо­
уханном у Ростана — кукла нз папье-ма­
ше вторгается в действие, раарушая всё 
его очарование. На сцене аю-турецви рас­
положилась солидных рвамеров дама е 
гитарой в руках, дежурярй улыбкой иа 
губах и красной розой на плече, — точи» 
пл этикетке флакона духов. Размеры этой 
«дамы» настолько грандиозны, что декі 
гитары служит балконом, е которого Роя- 
сана ведёт свой об’яеиеине в Кривтаиом 
(арт. В.‘ Кольцов) и Сирано. Высокая тема 
любви приобретает иарфешерпій оттенок. 
Веян прибавить к этому, что белов шел­
ковое платье Роксаны ецуямгг экраиам д л я } 
ооветителЯд направляющего яа иеёпапоре- 
меино зедбйые и синие лучи прожектора, ’

то станет понятным, почеасу великолеп­
ной мастерице 1Ь Мансуровой тал трудно 
взволновать врителя и почему с  таким 
трудам преодолевает мертвенно-ипкуст- 
вечгоую обстановку Р. Пимонов в момент 
'знаменитого монолога Оирано о любви я 
поэаяи. Симояову это все же удаётся. Ои 
покоряет гжлой чувства, искренностью 
темперамента.

«*«
Симонов завершил стон победы актё­

ра мачителыюй режиссёрской работой. Он 
поставил пьесу А. Корнейчука «Фронт» 
своеобразно и неожиданно. Создатели это­
го опекталля — режиссёр, ’ художник 
В. Рындин и актёры — увлечены были 
одним: так раскрыть мысль пьесы, чтобы 
не было в в ригельном зале спокойных и 
равнодушных. Поэтому всё вкиманне со­
средоточено на слове, на опорах, идейных 
столкновениях, ноторьига богата пьеса.

Режиссер ійиежмально геряб.тизнл дей­
ствие к зрителю, перенёс его на авансце­
ну и первый паев площадки. Худажиик 
отказался вт павильона. Фоном действия 
служат серо-зеленые сукна (за южлюче- 
я.ием, кеиечве, фронтовой картины). На 
сцене — только те «ещя. без которых не 
могут обойтись ажт&ры. В кабинете коман­
дующего фронтом — большой стоя, мао- 
пивное кресло Ишяга Горлова, несколько 
стульев да схема предстоящей онефАкии.

Мвогое мяяавецеиы обращены прямо 
к арителю Актёры говорят иефедко иеоо- 
следственно в арительвый э м . И «не вы­
ходят» при этом ив роля, ве пре . 
ются в докладчиков. Вы не замечаете 
этой условности — она кажется вполне 
естагтвменой и правдодадобноК. Секрет 
этого —- в верности характеров, в точной 
разработке внутретгех ходов пьесы, я ор- 
ганичяом сплетении судеб всех персона­
жей спектакля.

Иван Горлов в талантливом коиолнедая 
А. Дикого — человиж аильной вода 
и больших страстей; человек военной про­
фессии, человек дела. Плотно сидит од а 
мастжаном кресле, раздумывает неп свои­
ми делами, іывпет. раетщряжается. Это — 
хозядаи, у которого, во первому авечатле- 
Ийю, его гатабяея машина «работает, как 
часы». Нет-вет, я промелькнёт с -̂модо- 
водктоо. любо» к н е д о л ю ; ио по пер­
вому ьпеч&т.тйиюв—  это я&турэ иеза- 
урядйая, фигура дааповаатная. И только » 
столкновении О Мироном я  Огневым эти 
харопгяе -  хачостяя, Горлова постепенно 
оборачиваются , другой стороной. В «мщо- 
ставдвнии со Чярмтью ищущего, бесаіо- 
койаого. всё время «феНящегоов вперёд.

к новому. Огнева (лауреат Сталинской кре­
мни арт. А. Абрикосов), в  стожиойоняги о 
беспощадной требовательностью я  широ­
той кругозора Мирона (арт. Н. Бубнов) 
постепенно тускнеет романтика Г Орлова, 
он оказывается человекам ограгенчеииым. 
закоснелым, кстаричеен.к отсталым и 
упорствующим я  этой своей отсталости.

Важнейшей для характеристики стили 
вахтангопского отоктакля «Фронт» являет­
ся вторая картина — првнднованае вовв- 
го награждения Горлова. За едан-ой — ве- 
цромкое хоровое пенне пирующих. Медлен­
но появляется сгорава Мирон © бокалом, 
вниа. Задумчивый, овабочеикый, груст­
ный, он тяжело оігуокаотся на стул.Вщйв. 
за ним также добочеяный. выходят слева 
Гайда® (арт- К. Пажитнов). Они о чём-то 
мучительно думают, перекидываясь ие- 
эначялдоск фрваамчг, не решаясь вьюка- 
зять самого главного вслух. Их яумам 
подводит итог сын Горлове — Серго! 
(арт. И. Доронин), с горечью прИяааювдий, 
что его отец — «недалекий челчдак». я  
после ухода Сергея Мирон и Гайдар н9в'  
должают вслух' тот внутрвмкн# джалаА 
который они начата раньше. .  Не ©июня.; 
подходят они к  еенмаму і^ я » 4 стщяи' < •  
серьёзно и- сосредоточенно обмениваю?*-* 
мнениями: Горловым не место я нашей 
армии, Горловы могут шжубить всё дело. 
Мирон н Гайдар говорит друг с Друтвм. 
ио их разговор одновротгеіга© и беседа 
«ригелем. Этот бросок в арггетьяый «ал, 
этот сознэтельиый контакт Во зрлтоем-— 
характерная особенность спектакля.

Но ие обошлось и бее срывов. Тал. ие 
масштабе^, вял в истюдиеяви. арт. Н. Па­
житнова Гайда». Этот Гайдар времена­
ми кажется близоруким и бездеятельвым. . 
Иямельчил и слишком упростил Хр«яу»* 
М. Окаоркин. Всё это наагодат серьёзный - 
урои апвжтадлю. о котором ещё будут 
Нямъ я  подробно писать < ; 'Ж в Ь » И М | 
серьёзно спорить. . >■ ‘

- им. • '  Л -'
'1 '

В театре нм. Вахтангова сейчас работа- 
от не только тадаят.тнйя, нй ж хичрвддой 
режиссура. Её успеха и даже ошибки во- 
каззтельяы я  цледотваряы я зя  всего Я»- 
шато театр*. На <хифШе»Я»м мгаем « Й *  ;  
ра НМ- Вяхтаж-ова вновь даіадаио, что 
режиссёра — друга актёра? вввайеёфа **• '. 
художника ж новатора невозможно яро* 
пресснвяое движение театрального искус- ; 
ства, что еоярекавнал советская театралъ» ,, 
пая культура г  мастерство режиссуры » « |  
явшпМя яераададьяыа.
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