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О СУББОТНИЕ ВСТРЕЧИ 
Вчера Театру имени Евг, Вахтангова испол­

нилось шестьдесят лет. Нс знаю, нарочпо ли 
так подгадали или это вышло случайно, но в 
театре был двойной юбилей. Знамени гую 
«Принцессу Турапдот» давали двухтысячный 
раз. Но театр начался пе с «Принцессы Туран­
дот». В день его официального рождения шла 
премьера пьесы Метерлинка «Чудо святого Ан­
тония». Сам Вахтангов шел от студенческой 
студии к своему театру чуть ли не десяток 
лет. Юбилейные даты начала крупных явлений 
в известной мере условны. Хороший театр не 
возникает вдруг, сам по себе. Вот с этого воп­
роса—что можно считать рождением академи­
ческого, дважды орденоносного Театра имени 
Вахтангова — и началась наша беседа с его 
главным режиссером, народным артистом 
СССР, лауреатом Государственной премии 
СССР Евгением Рубеновичем СИМОНОВЫМ.

Евгений СИМ ОНОВ:

«Н аш  п р а з д н и к
ж ивет на Арбате»

К году, который счи­
тается годом нашего рождения, 
студия Евгения Багратионовйча 
Вахтангова была уже в сущ­
ности сложившимся творче­
ским коллективом со своей 
программой, со своими эстети­
ческими принципами, со своей 
очень серьезной системой вос­
питания. Это было молодое, 
сильное содружество едино- 
мьцкленнккоз, хорошо подго- 

йнсамбль, способ- 
решать большие сцениче-
задачи.

’-Двадцатые годы вообще 
был» х.$чеиь интересными в 
истории становления советско- 

. го-' театра. Возникали мысли­
мые и немыслимые студии, мно- 
гие из них вспыхизали ярким 

да пламенем и также быстро уга- 
і саля. А вот коллектив Вах- 
’ таигова остался. несмотря 
на то, что Евгений Багратиопо- 
в»р ушел из жизки трагически 
радо. И по сей день спектакли 
театра, носящей его имя, оста- 
ются, смею надеяться, истин­
но • вахтет^ьгкакил хотя из 
«Н’адш етй^ репертуара идет 
одна «Принцесса Турандот».

Ховорнть о рождении наше­
го театра — это говорить о 
Вахтангов®;; Это был художник 
огромного личного обаяния, не­
истощимого творческого заря­
да. Он считал себя учеником 
Станиславского и был таким в 
действительности. Он был не 
те- что увлечен — одержим 
идеями своего учителя и счи­
тал прямым* дол­
гом осуществить их на практн- 
ке, выпестовать в артистиче- 
ской молодежи. Ради чего? 
Студия для него была не экс­
периментальной мастерской, а 
средством для решения реаль­
ней. сверхзадачи. Свою же 
сверагайддчз^ вообще цель ис- 

^кусства он видел в ,слуякенив

народу. О» завещал нам тво­
рить для народа вместе с на­
родом.

Выполнили ли мы его заве­
ты? Думаю, есть достаточно ос­
нований полагать, что это гак. 
Театр отмечен высокими на­
градами — орденами Ленина и 
Трудового Красного Знамени. 
Каждый спектакль идет при 
полном зале. Глубоко убеж­
ден, что всеми успехами мы 
обязаны нашему первому учи­
телю и основателю.

Вахтангов создавал новый ре­
волюционный театр и мечтал 
увидеть народ непременным и 
главным участником спектакля, 
Вахтангов утверждал празд­
ничность театрального дейст­
ва, отвечающую духу револю­
ции.

Посмотрите «Принцессу Ту­
рандот», эту посмертную рабо­
ту Вахтангова {он так и не уви­
дел своей премьеры). «Принцес­
са Турандот»—необыкновенно 
яркий, красочный, веселый, за­
дорный спектакль. Вахтангова 
не столько волновала драма­
тургическая канза пьесы Гоц­
ци, сколько стремление пере­
дать в ней мажорное, радост­
ное настроение победившего 
народа. О том, как ему это 
удалось, говорит вчерашний ус­
пех двухтысячного спек­
такля.

Вахтангов работал в годы, 
когда советской драматургии 
еще не существовало, теат­
ральным материалом была клас­
сика. йо зритель уже тог­
да хотел видеть на сцене 
современность, а в ней — себя, 
современника. И Вахтангов шел 
ему навстречу. Вот перед нами 
классическая комедия масок. 
Артисты, казалось бы, пол­
ностью воплотились в своих 
героев. И вдруг наступает мо­
мент, когда'артист неуловимым

движением как бы сдвигает да 
миг традиционную маску, и д о  
видим активного современника, 
живущего теми же помыслами, 
чувствами, что и мы с вами, 
имеющего личное отношение и 
к своей маске, н к партнерам 
по роли, и к нам, зрителям, и  
вообще ко всем событиям, се­
годня происходящим на свете.

— Так что, когда в театр 
пришла первая советская пье­
са, он находился в полной го­
товности?

— Безусловно.. Вахтангов 
мечтал о пьесе, в которой 
жизнь народа, строители иоар- 
го мира. Вахтаиговцы ждали ее 
с нетерпением. Такой первой 
ласточкой явилась в театр «Ва- 
ринея» Лидии Сейфу ллиной, и 
Борису Васильевичу Щукину 
выпала честь впервые вопло­
тить на советской сцене худо­
жественный образ коммуниста. 
Щукин, сам фронтовик, по­
знавший тяготы окопной жиз­
ни, вылепил свою роль с аб­
солютной достоверностью.

Пройдет двенадцать лет, и 
Щукин, опять впервые в исто­
рии советского театра, вопло­
тит на вахтанговской сцепе об­
раз Владимира Ильича Лени­
на. Погодинский «Человек с 
ружьем» в постановке Рубена 
Николаевича Симонова поло­
жил начало Лениниане в «кро­
вом театральном искусству..

Потом репертуар обогат^.дн 
такие замечательные произве­
дения советской драматургии, 
как «Иркутская история», «Го­
ре?̂ , на заре’я, «Гибель эскадры». 
Недавно тепло принят зрите­
лем «Тринадцатый председа­
тель», острая, современная 
пьеса Азата Абдуллина, моло­
дого башкирского драматурга.

Последняя наша работа *— 
«Мистерия-буфф». Пьеса была 
создана в восемнадцатом году.

Три года спустя Маяковский 
писал: «В будущем все играю­
щие, ставящие, читающие, пе­
чатающие « Мистерию-буфф». 
меняйте содержание, делайте 
содержание ее современным, 
сегодняшним, сиюминутным». 
Как видите, пьеса будто спе­
циально написана в традициях 
вахтанговского театра. Мы, 
правда, не стали вводить в 
спектакль свои тексты, но, 
взяв за основу сюжет «Мисте­
рии-буфф», ввели туда стихи 
Маяковского, отрывки из его 
поэм. Нас волновало, что вклю­
чение новых кусков может 
привести к определенной дис­
гармонии, мы боялись, что на­
рушится соразмерность частей. 
К нашей большой радости, вы­
бранные фрагменты удивитель­
но органично вошли в драма­
тургическую ткань пьесы.

— Евгений Ру бенович! Ваш те­
атр и вы своим примером при­
даете буквальный смысл сло­
вам о преемственности тради­
ций, эстафете поколений. Ваш 
огец, Рубен Николаевич Си­
монов, свято берег и приумно­
жал наследие Вахтангова. 
Приняв дело жизни отца, вы 
тем самым взяли на себя и от­
ветственность за рост и со­
хранность огромного культур­
ного богатства. Расскажите, 
пожалуйста, что должен чув­
ствовать человек, несущий та­
кой нелегкий груз?

— Прежде всего — ответ­
ственность за настоящее и 
будущее театра.

— О каких новых пьесах, 
Евгений Рубенович, вы меч­
тали бы как режиссер — вос­
питатель твор -еской молоде­
жи?

— Если говорить о класси­
ке, то мы сейчас репетируем 
пьесы, о которых восторжен­
но отзывался Евгений Баграти- 
ояович Вахтангов. Я^ймего "ЧІ 
тзйдУ стихотворные , драмы 
Александра Блока и Марины 
Цветаевой.

Если говорить о Современно­
сти, то мы ищем пьесы, кото­
рые звучали бы сегодня так 
же громко и взволнованно, как 
в свое время прозвучали «Че­
ловек с ружьем», «Фронт», 
«Город на заре» и другие про­
изведения, ставшие советской 
классикой. Возможно, такие 
пьесы уже пишут. Быть может, 
й і  действие происходит на 
БАМе — мы, вахтаиговцы, не 
роз там бывали и видели могу­
чие Характеры.

— Места действия сколько 
угодно — от сибирских про­
сторов до космоса, сильных 
характеров, ярких личностей 
хоть отбавляй, а пьес пока нзт?.. 
Проблема!

— Да, и я уверен, что она 
будет решена.

И другая проблема. Наш 
театр, один из немногих в 
стране, имеет свою школу — 
училище имени Щукина. Поч­
ти весь состав нашей труппы, 
за самым редким исключени­
ем, вышел из стен щукинского 
училища. Но между школой н 
театром должна быть студия. 
Дело не только в том, чтобы 
йрдучить дополнительную сце­
ническую площадку. Это воп­
рос творчества, профессиональ­
ной подготовки будущих вах- 
такговцев. Он решен положи­
тельно, студия у театра будет.

Я знаю: придут .в  наш театр 
и новые пьесы, и новые ода­
ренные поколения. Я верю: на 
нашем старом Арбате вечно 
будет жить молодой вахтан­
говский праздник.

Беседу вел 
Э. ЭЛЬЯШЕВ.

Фото Е. Халдея.


