
ЭТОТ театр возник из 
студенческой драмати­
ческой студии, возглав­

лявшейся выдающимся со­
ветским режиссером Евгени­
ем Богратионовичем Вахтан­
говым, необычайно талантли­
вым; человеком, проклады­
вавшим новые пути в искус­
стве, Театр, носивший в ту 
пору название «3-й студии 
МХТ». открылся 13 ноября 
1921 г. спектаклем «Чудо свя­
того Антония» М. Метерлин­
ка

Первые же постановки мо­
лодого коллектива — «Чудо 
святого Антония», «Свадьба-'
А. Чехова «Принцесса Т у­
рандот» К. Гоцци — явились 
крупным событием в теат­
ральной жизни Советской 
России и привлекли всеоб­
щее внимание. В них Е. Вах­
тангом старайся воплотить на 
практике свои новаторские
принципы. . - ......

Е. Вахтангов был одним и з  
первых русских театральных 
деятелей, который после Ве­
ликой Октябрьской револю­
ции остро осознал необходи­
мость создания нового искус­
ства, созвучного эпохе, под­
линно народного, исполнен­
ного активного отношения к 
изображаемому. Совершен­
но неприемлемой для него 
была пассивная имитация 
жизни, натуралистическое 
копирование быта на сцене. 
Хотя Е. Вахтангов и вырос 
на системе МХАТ, его. тем 
не менее, не удовлетворяло 
культивировавшееся К. Ста­
ниславским «искусство пере­
живания». как полностью не 
удовлетворяли и принципы 
условного театра В. Мейер­
хольда. Е. Вахтангов искал 
своеобразного органического 
синтеза «искусства пережи­
вания» и «искусства пред- 
стаіЛейия». психологическо­
го н  условного театра. Свои 
театральные принципы он 
называл «фантастическим 
реализмом». Путь к вопло­
щению их на сцене Евгений 
Богратионович видел в воз­
рождении подлинной теат­
ральности. Необходима прав­
да истинного чувства и теат­
ральная форма его выраже­
ния, говорил Вахтангов. От­
сюда подчеркнутое внимание 
режиссера к художественной 
выразительности спектакля, 
к Острой яркой внешней фор­
ме его, к технике, мастерству 
актеров, к ритму, пластике. 
Е. Вахтангову был близок 
гротеск, буффонада на сце­
не. Сознательное заострение 
образов, четкий внешний ри­
сунок мизансцен.

Однако все это не было для 
Е. Вахтангова самоцелью, не 
было проявлением форма­
лизма. Все эти приемы худо­
жественной выразительности 
были для него лишь средст­
вом выявления содержания, 
идеи пьесы, чтобы в числе 
прочего донести до зрителя и 
отношение театра к изобра­
жаемому им миру. В резуль­
тате, например, спектакль 
«Чудо святого Антония», по­
строенный на широком ис­
пользовании гротеска, явился 
прежде всего сатирическим 
разоблачением буржуазного

мира и его морали — ханже­
ства. лицемерия, стяжатель­
ства, жадности буржуа. 
ховскал «Свадьба» в ,

Кжисеерском прочтении
хтамтова стала ядовитой, 

злой сатирой на нестерпимую 
пошлость и безысходную ту­
пость «расейского» мещан­
ства. И в то же время в этом 
спектакле прозвучала и глу» 
боко трагическая нотка в 
крике оскорбленного и осме­
янного капитана Ревунова — 
«Челове-е-е-к!»

Последней постановкой Е.
Вахтангова была знаменитая 
«Принцесса Турандот», вы­
державшая более тысячи 
представлений, имевшая три­
умфальный успех на сценах 
Западной Европы и не так 
давно возобновленная вах- 
танговцами. -Китайская» 
сказка К. Гоцци, где описы­
ваются любовные «пережи-

В А Х Т А Н Г О В Ц Ы
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ванця» принцессы Турандот 
и йрййПа Калафа, сама гіѲ 
себе вряд ли могла заинтере­
совать, нового зрителя: «Ну, 
кому Сейчас какое дело аО 
того, что одна дура не хочет 
выходить замуж?» — писал 
по этому поводу Е. Вахтан­
гов. Он вешил дать трагиче­
ское* действие и образы Пье­
сы в ироническом пародий­
ном плане, в стиле итальян­
ского народного театра «ко­
медия дель арте» («комедия 
масок») с характерной для 
него импровизационной иг­
рой актеров, масками, буф­
фонадой. веселыми танцами 
и песенками, остроумными 
шутками на злобу дня и т. д. 
И получился легкий, весе­
лый, жизнерадостный, искря­
щийся смехом спектакль, хо­
рошо передававший атмос­
феру новой жизни. «По су­
ществу. не содержи в себе ни 
единой революционной фра­
зы , он был одним из самых 
революционных спектаклей 
эпохи», — писал о «Принцес­
се Турандот* профессор П. 
Новинки^. Этот блестящий 
спвктакф достойно завершил 
рано — р 1922 г. — оборвав-:' 
гоийся 1 творческий путь В. 
Вахтангова.

В этих постановках полу­
чила ф г  театральное/воспи­
тание в»д ая  плеяда замеча- 

советских актеров и 
>бв, из ^«хгіэрых. в 
^череды надо отме- 
Жукиня, Ю. Завад- 
ЯахаВу, Р. Симоно­

ва, И. ТЗвлчанова.
Поставив к и Е. Вахтангова 

сыгралщД немалую роль в 
дальнейшая развитии совет­
ского театра. Его сцениче­
ские принципы утвержда­
лись и утверждаются не 
только в спектаклях театра 
им. Е. Вахтангова, но и в 
творческой практике многих 
других наших драматиче­
ских коллективов.

Эстонские зрители весьма 
рано получили возможность

лиие гастролировала Первая 
студия МХАТ. В  ее реперту­
аре было и д»а спектакля, 
поставленных Вахтанговым: > 
одна из его ранних постано­
вок — «ПОтоп» Г. Бергера и 
его зрелая работа . — «Эрик 
XIV» А. Стриндберга, в кото­
рой уже нашли отражение 
принципы, положенные в ос­
нову вахтанговских постано­
вок в 3-й студии МХТ. Но 
более полно эстонские зрите­
ли смогли познакомиться с 
новаторским искусством Вах­
тангова в следующем сезоне

В 1923 г. 3-я студия МХТ. 
как продолжал еще назы­
ваться театр им. Е. Вахтан­
гова (современное название

он получил ЛИШЬ В 1926 гі), 
впѣрвые^ОТОѴ&ился на гаст­
роли за границу. И первыми 
зарубежными,Зрителями, ко­
торым посчастливилось уви­
деть замечательные поста­
новки аа.чтангозцев. были 
таллинцы: 3»» .студия МХТ с 
26 мая гийаЛиюкя выступала 
на сцене ТЖзинского драма­
тического театра. Она пока­
зала в Таллине свои лучшие 
спектакли: 4 раза «Принцес­
су Турандот», дважды — «Чу­
до святого Антония* и 
«Свадьбу» (Они шли в одни 
вечер) и один раз свою но- 
вую постановку — «Правда 
хафошо, а счастье лучше» А. 
Островского.

Гастроли вахтанговцев, в 
числе которых был. между 
прочим, ныне известный со­
ветский поэт П. Антоколь­
ский, привлекли к себе вни­
мание таллинских любите­
лей театра, они прошли при 
переполненном зале и поль­
зовались большим успехом. 
В печати появились статьи, 
знакомившие читателей с ре­
жиссерскими принципами Е. 
Вахтангова.

Даже рецензенты буржуаз­
ных газет, которых трудно 
заподозрить в симпатиях к 
русскому и, тем более, к со­
ветскому искусству, едино­
душно вынуждены были при­
знать исключительно высо­
кий художественный уровень 
и новаторство вахтанговских 
постановок. Они прежде все­
го отмечали поразительное 
мастерство режиссуры; фан­
тазию и выдумку постанов­
щика, смелые режиссерские 
находки — вроде перемены 
декораций на виду у публики 
или пантомимы служителей 
сцены в «Принцессе Туран­
дот», пародирующий основ­
ное действие пьесы, умелое 
использование гротеска,
контраста, тщательную про­
работку каждой сцены, про­
думанную и очень интерес­
ную группировку фигур, лю-

белый іае переходы от одной 
сцены < д ругой . Рецензенты 
указъ? ал и также на пре­
красна й ансамбль в поста­
новка) вахтанговцев, яркие, 
сознат явно заостренные, да­
же пі рою шаржированные, 
но, те  не менее, глубоко 
правд) )ые образы. В связи с 
этим і ’Мечалась и превос­
ходна) і игра талантливых 
актере [ ~  В. Щукина (в ро­
лях ТІрталыі в «Принцессе 
Т уран^т* и Жигалова в 
«Сввдфй»)) Ю. Завадского 
(святой Антоний). Р. Симоно­
ва (Труффальдино), Ц. Ман­
суровой (Турандот). А. Ороч- 
ко (Адвльма). И. Кудрявце­
ва (Панталоне), О. Глазуно­
ва (ВрйгеЛла), И. Толчанова 
(Барах) и других.

;ве«т В.,М еттус писал 
“  гВ^Гблоетанов- 

Н8 «Принцессы Турандот»: 
«Здесь были маски с нмпро- 
вмзирующимб „„божественно 
глупыми «ла«ВД|». было дви­
жение, танши и танцеваль­
ные шаги, были прыжки и 
легкость, была-музыка. был 
цирк в театре и театр в цир­
ке, здесь былаіирония и бес­
конечно много Смеха, панто­
мима и клоунада — одним 
словом, здесь были все без 
исключения начальные эле­
менты • древнего мима. Но 
как они использованы!»

Театральный критик А- 
Адсон особенно восхищался 
«Чудом святого Антония» с 
незабываемо меткими, остро­
карикатурными фигурами 
буржуй и противостоящими 
им Анртнием и служанкой 
Виржини (артистка К. Кот- 
лубай), «Какой контраст, —* 
писал 6н, — с одной.стороны, 
святой Антоний, спокойный, 
благородный, сердечный, и 
простбватая, но симпатичная 
служанка с ее Преданностью, 
смущением, верой — и, с 
другой стороны, этот звери­
нец жадных, прожорливых, 
порочных наследников бога­
той даМы: у одних лица па­
вианов, у других — пропив­
шихся интеллигентов, у 
третьих — жуткие и отвра­
тительные маски, как у геро­
ев картанГони; напоминаю­
щий индюка врач и целая 
галерея прочих персонажей 
—один Жуже другого, и эти 
туповафіе полицейские с их 
хитрым комиссаром, и т. д. ... 
Очень Іорошо. что нас по­
с л а в *  Студия. Она показа- 
д я .’Мт) возможности театра 
безграничны и их даже Нель­
зя  заранее Предугадать», 

і Рецензент другой газеты X. 
ВельнеіІ несколько упро- 

аодя режиссерское 
■во Е. Вахтангова в 

Турандот» лишь 
?нию искусства

«комедия дель арте», реко­
мендовал этот путь и эстон­
скому театру. Он видел в нем 
средство оживления сцены, 
одну из возможностей унич­
тожить на театральных под­
мостках скуку и шаблон и в 
то же время сделать театр 
более народным, дать ббль- 
шую свободу актерам и ре­
жиссеру.

Рецензент газеты «Кая» 
особо подчеркнул, что гени­
альная постановка «Прин­
цессы Турандот» одновре­
менно и удовлетворяет само­
го взыскательного театрала, 
и не оставляет равнодушным 
малоразвитого зрителя, до 
сих пор довольствовавшегося 
цирком. «Вахтангов создал 
школу, которая сближает на-

ИМ. Е- ВАХТАНГОВА

родные массы и тёатр, делает 
театральные подмостки ме­
стом. где каждый может 
найти духовное удовлетворе­
ние».

Впрочем, нельзя не отме­
тить. что буржуазные рецен­
зенты не всегда обращали 
внимание, а иногда и попро­
сту игнорировали идейное 
содержание спектаклей вах­
танговцев, как правило, им 
чуждое. Они не видели глу­
бокой связи постановок Вах­
тангова с новой эпохой, с Ве­
ликим Октябрем. Более того, 
некоторые из них предъяв­
ляли театру претензии, сви­
детельствующие о том, что 
рецензенты буржуазных га­
зет порой не понимали глу­
бокого смысла этих постано­
вок. Характерно в этом отно­
шении, например, пожелание
В. Меттуса. чтобы святому 
Антонию был бы дан знак 
святости — нимб, хотя совер­
шенно ясно, что последнее 
противоречило замыслу спек­
такля.

Можно предполагать, что 
многие зрители, наполняв­
шие зал Драматического те­
атра во время гастролей вах­
танговцев, глубже понимали 
их спектакли, нежели буржу­
азные критики.

Об этом свидетельствует и 
отклик эстонской пролетар­
ской прессы на постановки 
вахтанговцев. В органе под­
держиваемого коммунистами 
Единого фронта трудящихся 
газете «Тёэрахва Хяэль» по­
явилась специальная статья, 
посвященная гастролям 3-й 
студии МХТ. Отметив низ­
кий художественный уровень 
большинства постановок эс­
тонского буржуазного театра, 
которые обычно напоминают 
плохо сложенный и кое-как 
стянутый веревками воз с 
сеном, автор статьи, подпи­
савшийся псевдонимом Сци­
пио, противопоставляет им 
спектакли вахтанговцев. 
«Чувствуется, что в них вло­

жен большой, кропотливый 
труд, столь импонирующий 
зрителю из среды трудящих­
ся. Спектакли вахтанговцев 
— это подлинные произведе­
ния искусства, мастерски ис­
полненные». Восхищаясь по­
становкой чеховской «Свадь­
бы», Сципио в то же время 
отмечал, что выведенные 
здесь типы характерны и для 
буржуазной Эстонии: «Разве 
нс фланируют каждый день 
вокруг нас все эти Жигало­
вы. Настасьи Тимофеевны, 
Дашеньки, Апломбовы, Яти и 
не ищут «генерала». который 
придал бы ореол их пусто­
те?»

Особенно важно, что ре­
цензент «Тёэрахва Хяэль» 
подчеркнул и политическое 
значение спектаклей вахтам-, 
говцев: буржуазная печать: 
все время кричит о затуха-^ 
нии духовной жизни в Со­
ветской России, о том, что! 
искусство находится там на, 
положении жалкого пасынка. 
Спектакли вахтанговцев оп­
ровергают эти домыслы. 
«Пусть попробует наше бур­
жуазное государство дать і 
своих театрах хотя бы поло­
вину того, что предложила 
нам Студия Художественного 
театра из столицы пролетар­
ского государства, столь не­
навидимого буржуазией!»

Уже в отзывах рецензентов 
1923 г. отмечалось, что гаст­
роли вахтанговцев должны 
оказать воздействие на эс­
тонскую театральную куль­
туру. должны поддержать те 
начинания в области «нового 
театра», которые не всегда 
находили понимание у обще­
ственности (речь шла, в ча­
стности. о «Хоммиктеатер»),

М. действительно, спектак­
ли вахтанговцев оказали не­
малое влияние на дальней­
шее развитие эстонского те­
атра. На это уже указывал в 
свое время известный эстон­
ский режиссер П. Пыльд- 
роос. Для многих деятелей 
эстонского театра, в частно­
сти для П. Сеппа. постановки 
Е. Вахтангова были высшим 
образцом, непревзойденным 
достижением режиссерского 
да и — в более широком 
смысле — театрального ис-: 
кусства вообще. Им стреми­
лись подражать. Особенно 
сильное влияние оказали эти 
постановки на учащихся 
Драматической студии, отку­
да вышел ряд выдающихся 
эстонских актеров я  режис­
серов. Правда, нередко это 
следование Вахтангову носи­
ло более внешний характер: 
студийцы, в первую очередь, 
использовали его формаль­
ные приемы, что проявилось 
в постановке «Сонаты при­
зраков» А. Стриндберга. Но, 
так или иначе, спектакли 
вахтанговцев оставили 
метший след в истории эс-( 
томского театра. Жаль толь­
ко, что этот вопрос еще со­
вершенно не разработан на­
шим театроведением.

С. ИСАКОВ, 
кандидат филологических 
наук, доцент ТГУ.
Н д  с н и м к а х  (слава напра­

во): Іартжлья (Н. Гриценко), 
Панталоне (Ю. Яковлев), Бри- 
геяла (М. Ульянов), Труффаль­
дино (В. Шлезингер).

«Принцесса Турандот» и сего­
дня на сцене...

„МОЛОДЕЖЬ ЭСТОНІИ
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