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СВЯТО ХРАНЯ 
ЗАВЕТЫ МАСТЕРА

м  Д Н Я  50-легия Вах- 
4 0  танговского театра мои 
мысли в первую очередь об­
ращ аю тся к  его создателю Ев­
гению Вахтангову, великому 
художнику. сцены и педагогу. 
Я  думаю, какой титанической 
силой воздействия на своих 
учеников, какой убежден­
ностью в правоте своих твор­
ческих замыслов, кавой ве- 
■ ПОСТИЖИМОЙ ІТОДЧИЙеВВОСТЬіО 
всех своих устремлений делу 
своей жизни — сцене, каким 
пророческим даром предви­
дения обладал этот гениаль­
ный человек, чтобы театр , 
созданный им, не распален, 
не одряхлел, а, наоборот, раз­
вивался, мужал и укреплял 
свои позиции. Л  ведь Вахтан­
гов умер спустя лишь полго­
да после официального откры­
тия театра.

Смерть Вахтангова (ему бы­
ло 38 д е т ) — одна из ощути­
мых потерь. которую понес­
ло театральное искусство XX 
Столетия. Его сердце остано­
вилось вкоре после знам •- 
Китай премьеры « Принцессь» 
Турандот»- Карло Гоцци, пра­
здничного, хмельного спек­
такля, прославлявшего жизнь, 
любовь, молодость. ■ М олодая' 
студия. веривш ая тогда 
19-22 году) название Т ретьей  
студии Московского Художест­
венного театра, осталась без 
'руководителя. Ио дело, соз­
данное светлым гением Вах­
тангова. не распалось. Идеи 
учителя были восприняты уче­
никами и свято соблюден:,:. 
Его новаторские поисгси и уст­
ремления создали благоприят­
ную почву для их развития.

На моей памяти бесконеч­
ные волнующие беседы и спо­
ры о пути Вахтанговского те­
атра. Они велись в доме мо­
его отца Рубена Симонова, 
около трех десятилетий возг­
лавлявш его театр имени Евг. 
Вахтангова, в театральных ку­

луарах, па страницах гадая и 
журналов. • ;

Театр Вахтангова многооб­
разен, о»,' подобно мифиче­
скому герою, един во мйотих 
ликах. л Своей'' " ненадуман­
ностью, подвижиостыо ОЯ ЗЯг 
дает трудную задачу - анали­
тику, /."

Вахтанговцыч получили ' от 
Московского художественного 

театра проверенное теоретйШ - 
ское наследие. -Ш '? вахтангов- 
цы не остановились, ка этом. 
Они пошли дальше. ВЪ част­
ности, они развили и укрепи­
ли родившийся во М ^А Те 
принцип коллективной ответ­
ственности всех актеррв . - т ^ а  
успех спектакля. Разбивались 
постановочные шаблоны.
Штампованные декорации^ за - 
мороженные актерские ау^дуа. 
И  вместо труппы. где/м еха­
нически соединялись актеры 
першах, ролей: й  Ш ’ 
статисты, соадавалс 
кый театрадйы-й. 
для которого каждый третье­
степенный персонаж /ц ірсм  
или предмет реквизита были 
не менее важны, чем первый 
актер. Не стало театрального 
арвстокративма е его культе^ 
сценического /  героя. Именно 
в этой коллективности огром­
ная  сила театра. Н о, сила 
Вахтанговского театра < / в 
изумительно тонком ^чувстве 
театральной формы, 
ский театр, "■^штуд/. 
Станиелавекогой, 1  взорвал 
ралистическое правдоподобие. 

Выдающиеся художники 
Вахтанговского театра Борис 
Щ укин и Рубек Симонов про­
несли через свое творчество 
завещанную Вахтакговьім - вв- 
линую магию воздействия. поэ­
тического театра, перЦ али 
ее, в свою очередь, иам. вах- 
танговням нового поколения. 

Евгений СИМОНОВ, 
главный режиссер театра 
имени Евг. Вахтангова.
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