
Корреспондент * Недели, 

у занавеса

■АЖАЕМЫЕ товарищи читатоли-аритолні
Мы собрались, чтобы отметить слав­

ную дату — пятидесятилетие Государствен­
ного ордена Ленина, ордена Трудового Крас­
ного Зиамеин академического театре имени 
Еегеииа Багратионоеича Вахтангове.

Детой основания театра принято считать 
13 ноября 1921 года, когда Студия Е. Б. Вах­
тангова, получившая название Третьей Студии 
МХТ, открылась спектаклем «Чудо сотого Аи-

Строя новый, советский репертуар, театр претворял ■ жизнь 
завет Вахтангова: «...Если художник хочет творить новое, творить 
после того, каи пришла она, Революция, он должен творить 
«имеете» с народом. Ни для него, ни ради него, е вместе с ним. 
Чтобы создать новое и одержать победу, художнику нужна Ан- 
твееа аемля. Народ — вот ата земл».

Ритуал празднования круглым театральных дат даано н крепко 
установлен: вначале торжественное заседание с приветствиями, 
воспоминаниями, потом концерт, потом «капустник». А уж после 
«капустника» возобновляется жизнь обыкновенная и вступают 
■ коллектив новые, совсем молодые артисты, исполненные бла­
городной аары а тавтр как а трибуну общественной мысли— 
/Оркестр негромко играет ним іа спектакля -Принцесса Турандот»}.

Театр Вахтангова — теагр-счастлмаец, оелн на сказать ба­
ловень зрнтальской привязанности. Причем едва ли на со 
дна рождения «Принцессы Турандот» асе пытались выяс­
нить, я чем жа загадка вахтанговского обаяния... «Вириная», 
«Интервенция», «Егор Булычов», «Человек с ружьем», «Фронт», 
■Мадемуазель Нитуш», «Филумеие Мартурано», «Иркутская 
история», «Варшавская мелодия».. Да мало ли аща! Какая па- 
яитра имен, стилей, темпераментов, гражданских чувств! Но 
возьмите любой спектакль театра и сравните его с «Принцессой 
Турандот» — разве на улоаито вы между ними нечто общее? 
А в лучших спектаклях советского театра разве на слышится 
вам и вахтанговская мелодия?!

Занавес открывается. Сцена представляет собой театр имепк 
Вахтангова с той стороны, которая арртелю обычно не видна. 
Актеры отвечают ва вопросы корреспондента «Недели» в 
опустевшем после репетиции юле или гримируясь. Можете 
представить себе и другие варианты оформления, во яуйспй 
непременно возникнет в воображении вашем Старей Арбат- 
Уже ва Арбатской площади, ю  три квартала до театра име­
ни Вахтангова, я чувствую его близость. Меня тянет к его 
афишам, которые я вваю наизусть, но не пропущу случая 
еще раз постоять перед ними, вглядываясь в афиши, в порт­
реты любимых вртистоі.. А впрочем; во» они, ждут своего

доверяли отаетстиенние роли в, 
как правило, в процессе работы 
сомневались, смогу ли я их сыг­
рать. Иногда совсем даже не со­
мневались—и с роли попросту 
снимали. Спустя И лет прекра­
тили снимать. Вот тогда я и по­
чувствовал себя вахтангоацем.

Юрий Яковлев. После второй 
своей роли в театре— роли За­
морского купца а спектакле «Го­
ря бояться — счастья не видать» 
по С. Я. Маршаку. Эго было а 
1954 голу. Впрочем, тогда я про­
сто услышат, что «Яковлев играл 
хорошо». Конечно, я н теперь 
стараюсь играть хорошо и даже 
могу объяснитъ, как именно ста­
раюсь. Но что такое играть по- 
вахтанговски, могу объяснитъ 
весьма абстрактно. Мы ведь не 
стараемся дышать —дышим, не 
аамечая этого. Так и вахтангов­
ская манера игры. Она естест­
венна для меня, как дыхание.

Цеямкояская. Почти тридцать 
лет я в Театре имени Вахтанго­
ва. Была я счастлива, и несча­
стлива. Но я не убеждена, что 
счастье «-ато личное ощущение 
одного человека. Когда я работа­
ла с Рубеном Николаевичем, я 
была счастлива. Я была счаст­
лива, получив недавно рать в 
настоящей пьесе с живыми 
характерами, естественными чув­
ствами и, кроме того, очень 
смешной. Но самую боль­
шую радость я, наверное, испы­
тывала тогда, когда бывала яа 
репетиции» тех спектаклей Рубе­
на Николаевича, в которых са­
ма не играла. Великая радость — 
наблюдать за мастером а работе!

ва день до отправки, и гот, услы­
шав русскую речь, они заплака­
ли. Они плакали — весь зал, — с 
начала спектакля и до конца. И 
мы ве чувствовали разрыва меж­
ду нашими намерениями (ведь 
это комедия, зритель должен сме- 
кться) н етими бесценными, счі-

Яковлев. Когда студентом 
третьего курса увидел М. Ф. Ро­
манова в «Живом трупе», я на 
мог идти домой, не мог разгова­
ривать с друзьями. Всю ночь я 
бродил по Москве и думал о Ро­
манове — Протасове-

Этуш. Один раз мне присни­
лось, что я пою под оркестр а 
Большом театре...

ВОПРОС 5. Могли бы вы рас­
сказать о самом горьком ощуще­
нии в вашей творческой жизни?

[тогто'Чийотпзчмоя вахгангов-

I же, ролью принцессы Турандот. 
ІЯ была первой Турандот. Онэ 
I — гордость моей жизни.
I Николай Плотвяяоа. Прежде 
чем стать актером, яхтангов-ко- 
ро театра, в играл у Охлопвова 

РеазистаУестом н у Попова в 
і Теафе революции. Позже репе­
тировал во МХАТе с Немирови- 
<И»а-Данченко. Но в послед­
ки* момент я все-таки при­
шел на Арбат. «Почему вы пред­
почли ваш театр МХАТу?»-— 
спросив меня ва художестве»-

». «Да. но 
нырнуть я

Людмила Целиковская. Не 
ааю. Для мевя каждый pat

что я ве ногу сама сказать, ка­
кая конкретно роль была втал- 
ной. Но если это и случилось, 
то недавно. Незадолго до смерти 
Рубен Николаевич Симонов сха­
вал ине: «Вы настоящая вахтаи- 

• гонская актриса». Эти слова про­
звучали для меня прекрасной му­
зыкой, они были счастьем, По-

тать. Вахтангоаец — это актер 
Шбой формация. Он, скажем, 
особенно музыкален в восприя-

Михаил Ульянов. Значок «Вах- 
танговеи» у нас выдают лишь то­
му, кто проработал в театре 
15 лет. Я работаю 20. И ощу- 
твя себя вахтанговцем именно в 
последние пять. Значок значком, 
а гады эти и впрямь самые серь-

л* точка отсчета — роль Тар­
танья (в 1963 голу Р. Н. Симо­
нов возобновил «Принцессу Ту- 
рандот»). Многие мои представ­
ления о вахтанговском стиле пе­
рестали быть отвлеченными. С 
этой роли начался для меня а 
тот втап, когда перестаешь ду­
мать о полной свободе сцениче­
ского поведения, а контролиру­
ешь себя, ве напрягаясь.

Владимир Этуш. В начале мо- 
«1 работы в театре мне редко

гости, как е режиссером. Ведь 
пьеса и спектакль не тождествен­
ны! И создается иногда такое 
гот горчайшее ощущение, что 
пьеса обретает гаою сценическую 
форму, то есть становится на но­

(каждый раз кажфея, что оно 
самое острое) наступает, когда 
плохой спектакль «занимают до 
высоты победы. Не важно, с м-

Граве. Роль ■ омом спектакле 
(играю а нем и сейчас) доставля­
ет мне просто мученье. Я не люб­
лю ее, она не для меня. Когда-то 
я а нее ввелся (основной исполни­
тель аабател), но она так и оста­
лась на мне... обузой,

Плотников. Навервое, опятъ не 
«могу: оно возникает всегда, ко­
гда не получаешь роли, о кото­
рой мечтаешь.

Целиковская. Самое горькое

когда играла спектакль, ве зная, 
что хочу сказать зрителю.

Мансурова. Утро а день смер­
ти Вахтанговаа

иапоминаниа о чем-то быаалом- 
иебывхлом, как отголосок какой- 
то кочной репетиции иедаввего 
спектакля «Потоп». Сгорбившись, 
прислонившись я дверному коси­
ну, Вахтангов говорит слова, ха­
рактерные Для Сулержицкого: 
«Милые, хорошие, надо любить 
друг друга, в атом асе дело, его 
основа нашего служения людям». 
Потом подошел к квкой-то моло­
денькой актрисе: «Эх, Катюша, 
напрасно вы так много прыгае­
те!» И все ато уже не Вахтангов, 
а другой, беспомощный, смер­
тельно больной человек. Так, ни 
с кем не попрощавшись, уходят 
Вахтангов в ночную, едва рас- 
светявщую иглу Остоженсиих 
переулков и, наверное, там, на 
улице, продолжает свою граж­
данскую панихиду о Сулержиц-

она ведь куда музыкальней мно­
гих опереточных «Нитуш» с ор­
кестром и пением.

Яковлев. Когда начались репе­
тиции спектакля «Здравствуй, 
Крымов,», пан вместе с поста­
новщиком А. И. Ремиаовой ка- 
аалось, что ату пьесу можно ре­
шить как психологическую — е 
подробной разработкой характе­
ров и тому подобным. Пьеса не 
давала такого материала, не 
хватало живого дыхания. То­
ма пришел на генеральную 
репетицию Евгений Симонов 
и сказал: «Надо внести по­
больше музыки, пении, тан­
цев». Спектакль стал живее, мы 
стали играть его как бы концерт- 
но. Эго пример того, как вахтан­
говские режиссеры могут свобод­
но сотрудничать друг с другом 
и, если наао, помогать, не нару-

ПРЕДСТАВЛЕНИЕ У РАМПЫ ..НЕДЕЛИ.. В ТРЕХ ДЕЙСТВИЯХ, ВОСЬМИ ВОПРОСАХ, С ПРОЛОГОМ, ЭПИЛОГОМ 
С УЧАСТИЕМ АРТИСТОВ-ВА^ТАНГОВЦЕВ:

ЦЕЦИЛИИ НИКОЛАЯ ЛЮДМИЛЫ ЮЛИИ МИХАИЛА АЛЕКСАНДРА ВЛАДИМИРА
МАНСУРОВОЙ. ПЛОТНИКОВА. ЦЕЛИКОВСКОЙ, БОРИСОВОЙ. УЛЬЯНОВА, ГРАВЕ. ЭТУША.

А ТАКЖЕ С УЧАСТИЕМ БЫВШИХ ВАХТАНГОВЦЕВі
ПАВЛА АНТОКОЛЬСКОГО И ЮРИЯ ЛЮБИМОВА

ВОПРОС X Могли бы 
сказать о самом радости!

Этуш. Не могу. Жизнь - 
жанров. Творческая л 
смесь радости и горечи.

Амтрсзкт

дов! Разве не был вахтангов­
цем, любя ною вечвую возлюб­
ленную. мою Зою Бажанову, ко­
торая работала а театре Вахтан­
гова вплоть до того времени,

Действив о

а

не позволяющее ему узурпиро­
вать права артиста.

Плотников. Творческая сме­
лость. откровенность приемов. Я 
светлив, что работал с Рубеном 
Николаевичем Симоновым и что 
работаю теперь с его сыном Евге­
нием Рубеновичем, который не 
просто освоил наследие своих 
учителей, но и обогащает его

раться») приступить к действию

— — .. ———■ .  
и топал а иена. В «Турандот» 
любую мелочь надо оправдывать. 
Мы тотчас разыграли Сцену 
«убийства» Тартаньи. Я 'упал. 
Яковлев—Панталоне стал приво­
дить меня я чувство. Ив случай­
ности родилась целая интерме­
диа. Потом она вошла в следую­
щие спектакли. Вообще, играя 
маски, мы готовим друг другу 
ловушки. Подхватываем мысль, 
которую начала другая маска, 
вагвдываен друг другу неожи­
данные, глуповатые вагадки. 
И они естественно ложатся на 
характеры масок.

Ульянов. «Принцесса Туран­
дот» со всеми вытекающими из 
этой постановки последствиями.

ВОПРОС 8. Ее» бы вы полум

Вахтанговым, о чем бы вы спро­
сили (попросили) его?

Мансурова. Попросила бы 
опять поработать вместе. 

Борисова. Хоть раа поработать

Граве. Я бы молча слушал.
Ульянов. Я бы сказал: «Евге­

ний Багратшнюанч, о вас так 
много говор-но, о вас так много 
написано... Неужто вся правда 
о вас уже сказана?» А потом 
бы слушал молча.

Целиковская. Попросила бы по­
смотреть наш нынешний репер­
туар, а потом бы молча слушала

Плотников. Спросил бы о его 
творческих «секретах», которыми

И АНТРАКТАМИ”*™

глубокое впечатление,
е Театром имени Вах

Спросил бы,

ВОПРОС 7. Если бы явился 
старик Хоттабыч и сказал: «Ис­
полню любое желание на благо

деиь? ;
Мансурова. Спросила бы- «Каи 

живете, тоаіриш Мансурова?»
Плотников. Спросил бы о твор-

Мансурова. Первая встреча с 
Вахтанговым. Нас вместе с Б. В. 
Щукиным приняли в студию 
старшие студийцы. И лишь потом 
предстояла беседа с самим Евге­
нием Багратионовичем. «Посмот­
рим. что за приобретение»,— ска­
зал он. Первым вошел Щукин, а 
дрожала аа дверью. Когда Щу­
кин вышел, он был бледнее, чей 
раньше, но сказал: «Ничего, это

Не помню, что говорила вначале. 
А погон Вахтангов спрашивает: 
«Почему вы не пришли в сту­
дию раньше?» — «Боялась ид­
ти в актрисы. У меня не­
красивые кисти рук».— «Ну 
я что? Вот я у меня некрасивые.

Якоялев. Смерть Михаила Фе- 
эровмча Романова. Я узды о 
вй случайно, сидя у костра с

ощутил эту смерть
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ще при этом же театре!.. 
Наконец, ведь я был студий­

цем в. той незабвенной, священ­
ной Мансуровской студия, где 
крепко нам было прйвито вахтан­
говское отношение к жизни. 

Вспоминаю Вахвягова.
...Он курит, ямергично затяги­

ваясь и еще более энергично 
пуская дым в потолок. Он мо­
лод. хорош собою В нем нет 
случайного, нет надсада. надры­
ва и фальши. Орлиное смуглое

Однажды пг-ланей ничью, пос­
ле пяпыиеаи дне* отсутствия, 
Вахтангов снова угиас, в Мансу­
ровском перечне. Толнко что 
умер Леопольд Антонович Суяер- 
жицкий. друг его и учитель. И 
вдруг Евгений Вагратионовмч, 
ни о чем не предупредив, начи­
нает играть Сулержицкого,

Целикоаскяя. По-моему, «ах 
танговец, как и любой другой 
режиссер, в первую очередь дол­
жен о:носиться к театру кая к
кафедре...

Борисова. Внутренняя музы­
кальность. Вот «Мадемуазель Ин­
гуши была почтя без муіыкк, г

ату сцену. Было грустно. Но ве­
чер — интуитивно — был пост-

китъ ил гнете?» И ответил бі 
словами Жерара Фвзнпа: «Па
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