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*  Б. БЯЛИК

Горький и Вахтангов
К  20-іетит театра имени Евг. Вахтангова

Интерес Вахтангова к  Горькому был глу­
боким н постоянным.

Еще в юности, в начале 900-х гг., Вахтан­
гов увлекался его произведениями, особен­
но, как вспоминает Н. М. Вахтангова, «Пес­
ней о Буревестнике». 30 июля 1908 г, во 
Владикавказском городском театре была 
поставлена силами муэыкально-драматич 
«•кого круж ка  пьеса «На дне»; режиссером 
и исполнителем роли Барона был Вахтангов. 
Повнднмому, к этому же времени (если не к 
более раннему) относится толстая тетрадь 
Вахтангова, целиком посвященная пьесе «На 
дана». Хотя основное содержание этой те­
тради составляют вырезки или выписки из 
литературно-критических статей, появив­
шихся в печати в 1902— 1903 гг., материа­
лы эти имеют несомненную ценность. Вах­
тангов тщательно изучал все равнее твор­
чество Горького, ио особенно интересен от­
бор. который он произвел, готовя реферат 
о «На дне»: Вахтангов извлек те суждения 
критиков (отнюдь не типичные для того 
времени,, которые раскрывали активный, 
революционный смысл романтизма Горького, 
его враждебность ницшеанству 'и отсутствие 
у  него какого-либо оправдания босяцкого 
анархизма. Характерно, что Л у к у  Вахтангов 
считал человеком «себе на уме», а его «уте- 
шительство» об’яснял тем, что Л ука  невы­
сока оценивал человеческую природу: «...та­
ковое толкование лишено всякой сентимен­
тальности».

произведениям Горького Вахтангов, как 
режиссер обращался неоднократно. В 1910 г., 
учась в театральной школе Адашева, он 
поставил (совместно с Н. Петровым и при 
участии Бнрмар, Дейкуи, Дурасовой я др.) 
инсценировку горьковских «Весенних ме­
лодий». Эта постановка была своеобразна: 
актеры были Загримированы и одеты «по- 
человечески», а ходить должны были по 
крыше и говорить птичьими голосами. Так 
при помощи веселой театральной буффона­
ды был до конца обнажен социальный смысл 
сатирической горьковской аллегория.

В феврале-октябре 1917 г., ведя занятия 
в  Студенческой драматической студни, Вах-
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Есть все основания полагать, что 
творческом развитии Вахтангова сказалось 
влияние горьковского творчества —  его 

’ беспощадного обличи тельного пафоса и егс 
утверждающего, «духоіюд'емного» роман­
тизма. По только лк в области общих твор­
ческих принципов определилась близость 
Вахтангова к Горькому, или она проявилась 
е такой же силой и непосредственно в 
атральных исканиях?

В 1910 г. Горький написал с Капри Ста­
ниславскому:

«Хочется видеть Вас, великий мятежник, 
говорить с Вами, хочется передать Вам кое- 
какие мысли —  подложить горючего мате­
риальна в пылающее Ваше сердце, огнем 
коего всегда радостно любовался и впредь' 
буду».

Это приглашение нашло горячий отклик, 
и вскоре, в начале 1911 г., состоялась встре­
ча на Капри. Станиславский ознакомил 
Горького с первыми набросками своей «си­
стемы», а Горький изложил Станиславско­
му свою идею создания театра импровиза­
ции, имея в виду не импровизацию в обыч­
ном смысле, а коллективное творчество 
пьес сплайн самих актеров.

Горьковский замысел не имел ничего об­
щего с провсзглаШенными тогда же стрем­
лениями декадентов, представителей 
«условного» театра, возродить итальян­
скую «комедию масок». Напротив, Горь­
кий намеренно противопоставлял свою идею 
таким стремлениям. Если декаденты хотели 
оторвать театральное искусство от драма­
тургии, а вместе с тем и от идей и «тенден­
ций», то Горький стремился*_д^дх^л„й » - 
зать театральное творчество с литёрЙур- 
ным, актеров — с драматургами. «Актер дол­
жен быть таким же полноправным творцом 
пьесы, как и автор, —- говорил Горький, 
развивая свэю< идею, —  должен уметь им­
провизировать. стремясь глубже и точке? 
передать идею, предложенную автором...». 
Если декаденты хотели оторвать театраль­
ное искусство от реализма, добиваясь «са­
модовлеющего актерского мастерства», те 
Горький, напротив, искал новых путей для 
утверждения реализма в театре. Он хотел, 
чтобы актеры, импровизируя, участвуя в 
создании драматического текста. Приводили 
в движение весь материал своих наблюде­
ний, весь накопленный ими жизненный опыт,

Какова была дальнейшая судьба горь­
ковского замысла?

В январе 1913 г. в газетах появилось со­
общение о начале «опытов» в студии МХТ. 
В одном из этих сообщений (в «Саратовском 
листке») говорилось: «В «Студии» подго­
товляется опыт, результатов которого с 
глубоким интересом ждут в театральных

кругах...». - Декоре „ «Русские ... мдомост»»

рые», и поэтому предлагал делать упор в 
пьесе Гауптмана на картине примирения. 
Вахтангов пошел по совершенно другому 
пути, сделав упор на картине разва.ча семьи, 
на семейном конфликте, за которым явст­
венно ощущался конфликт социальный. 
Искусству примирения и утешения Вахтан­
гов противопоставил искусство обличения и 
протеста.

Эти расхождения между Суллержицким 
и Вахтанговым со временем еще более углу­
бились. Философия примирения получила 
наиболее полное выражение в спектакле 
студни «Сверчок на печи», а Вахтангов еще 
более заострил критические начала своего 
творчества в постановке «Потопа» Бергера. 
Интересно, что первый из этих спектаклей 
(по воспоминаниям Н. К- Крупской) не по­
нравился В. И. Ленину, а второй был им 
одобрен. Тем большее значение имеет тот 
факт, что нч пути, где Вахтангов встретил 
противодействие даже со стороны людей, са 
мых близких ему в искусстве и в жизни. — 
его с самого начала горячо поддержал 
Горький.

Своего отношения к Вахтангову Горький 
не изменял и в дальнейшем. Особенно вы 
сокую опенку вызвала у него работа Вах­
тангова в еврейской студии «Габима», где 
Горький был несколько раз на репетиция# 
пьесы «Гадибук». Он писал в 1922 г. об 
этой студии, одобрительно отмечая патети­
ческую приподнятость и высокий пафос 
игры ее актеров, что студия создана под 
руководством «...почти гёігиальиого режис­
сера Вахтангова, — ныне человека смер­
тельно больного от непосильной рабз 
его приносили на репетиции в санитарных 
носилках».

— Горький уехал за границу, не успев по­
смотреть последнюю и самую замечатель­
ную постановку Вахтангова «Принцессу 
Турандот». Но у пас нет оснований сомне­
ваться в том, как бы он ее встретил. Если 
«Праздник мира» привлек его своей проте­
стующей нотой, отвергающей пассивную 
философию примирения, а в «Гадибуке» он 
увидел. близкие ему по духу приподня­
тость, пафос, страсть, то вахтанговская 
«Принцесса Турандот» раскрылась бы перед 
ним. как воплощение одной из его главных 
идей, одного из главных горьковских стрем­
лений: осмеять и развенчать «философию 
страдания» и утвердить активное, героиче­
ское, оптимистическое отношение к  миру. 
Этот спектакль, созданный в период разру­
хи. голода, тяжких лишений, созданный не­
излечимо больным режиссером и, несмотря 
на все это, блещущий юмором, жизнера­
достностью и презрением іс  страданиям, был 
не просто творческой пзбеДой. Он был жяз-

танго® руководил постановкой инсцениро 
ванного рассказа Горького «Мальва». Запи­
си и указания Вахтангова, сохранившиеся -  
протоколах студия, свидетельствуют о еі 
глубоком внимании к содержанию и форме 
горьковского произведения. Он требовал от 
актеров, чтобы они передавали утверждаю­
щий, бодрый романтизм Горького.

Как относился Вахтангов к Горькому и 
как дорожил его мнением, показывают сле­
дующие слода из неопубликованной тетради 
Вахтангова (запись была сделана 7 мая 
1915 г. в связи с 75-м спектаклем «Гибели 
«Надежды» в студии Художественнаго 
театра):

«Самый яркий момент в нашей студии 
это посещение Горьким «Гибели». Он ходил 
за кулисы я говорил, что плакал...»

Еще более важны для нас материалы, 
жсвещаюшие отношение Горького к  Вахтан­
гову.

Случилось так, что в поле Зрения Горько­
го попала уже первая серьезная постановка 
Вахтангова. Горький посмотрел в феврале 
1914 г., вскоре после своего возвращения 
из-за границы, оба спектакля, постдвлсниые 
тогда студней М ХТ. «Особеннр сильное впе­
чатление на Максима Горькаго произвела 
постановка «Праздника мира», —  сообща­
лось в газете «Раннее утро». — Обращаясь 
к  артистам, Горький благодарил их за мину­
ты художественного настроения и заявил, 
что студия —  самый интересный из суще­
ствующих театров...». Однако дело было не 
только в том, что Горькому понравилась 
постановка Вахтангова. Разойдясь в мне­
ниях с руководителями МХТ, в частности 
с Немировичем-Данченко, требовавшим, 
чтобы несколько стушевали тона драмы 
Гауптмана и смягчили ее исполнение, Горь­
кий одобрил подход Вахтангова к  пьесе.
«Я противовес Вл. Немировичу-Данченко,— 
читаем мы в той же газетной заметке, —
М. Горький нашел в ярко выявленных токах 
и «обнаженных ранах семьи Шольца» На­
стоящее искусство, искусство протеста».

Эта горьковская оценка имела большое 
принципиальное значение. Постановкой 
«Праздника мира» Вахтангов начал важный 
идейно-творческий спор с руководителями 
студии, особенно с Л. Суллержицким. П о­
следний считал, что искусство должно не 
обуча ть . 3 ІІИЬ даЙЯМЯ-ЯЖСТВ лйба □КВЩК.дадавгчсЕй&июаи,

поместили более подробный рассказ о про­
изводимых «опытах», прямо назвав их ини­
циатора — Горького. Руководитель студии 
Суллержицкий написал большое письмо 
Горькому, где дал обстоятельный отче­
том, как осуществляется горьковский за­
мысел — о специальных занятиях, об этю­
дах и опытах коллективного творчества ма­
леньких сценок и целых пьес.

Горький смог лично ознакомиться с пер­
выми результатами этой работы, когда в на­
чале 1914 г. посетил студию М ХТ. Из бе­
сед с Горьким, опубликованных в ряде га­
зет в феврале 1914 г., видно, что он убе­
дился в правильности сделанного им выбора, 
передав свои сценарии для импровизации £ 
студию МХТ. «Я думаю, —  сказал Горь­
кий, — что именно там сумеют использо­
вать их в том виде, как бы мне этого хоте­
лось».

М ожет показаться, что после 1914 г. нить 
материалов обрывается и что работа над 
горьковским замыслом дальнейшего разви­
тия не имела. Однако в действительности 
дело обстояло иначе. То, что начали Стани­
славский и Суллержицкий, получило заме­
чательное продолжение в творческих иска- 
ниях Вахтангова — в его режиссерской и 
педагогической деятельности, начатой в 
студии М Л Т и  самостоятельно продолжен­
ной в Студенческой драматической студии, 
в студии «Габима» и, наконец, в 3-й студии 
М ХТ, из которой вырос театр им. Вахтан­
гова.

Работа над горьковским замыслом могла 
сказаться уже на постановке «Праздника 
мира?- Любопытно, что Вахтангов вклеил в 
сШ Г ІМ б Л М  вырезок рецензию на этот 
спектакль из «Театральной газеты», где 
прямо указывалось, что в работе студии объ­
единены два начала: «система Станислав­
ского» и предложенный Горьким новый вид 
театральной импровизации.

В Студенческий студии Вахтангов попы­
тался произвести развернутый опыт коллек­
тивного творчества пьесы силами самих 
актеров, строя импровизацию строго по схе­
ме. намечеийбй Горьким. Опыт не удался, 
потому что молодые актеры оказались к 
нему неподготовленными, яо это была отно­
сительная неудача: опыт оказал весьма пло­
дотворное влияние на творческое«развитие 
актеров. В студии «Габима» Вахтангов дал 
новое развитие идее Горького, положив ее 
в основу всей-работы актеров над ролями. 
Актеры должны были импровизировать 
«вокруг» ролей, домысливая ту частѣ ж из­
ни персонажей. которая выходила за пре­
делы пьесы. Это*помогало актерам прони­
кать в глубь ее содержания, развивало их 
фантазию и придавало особенный, т&орче- 
еки-активный-, характер исполнению. Напом­
ни», -ЧТО «медио репетавдии «Главбуха», с «х

этюдами на импровизацию, вызвали восторг 
у Горького.

Опыт коллективного творчества драмати­
ческого текста и воспитания в процессе это­
го творчества особых актерских качеств 
получил свое замечательное воплощение в 
последней постановке Вахтангова — в его 
«Принцессе Турандот».

Сказка Гоіши была взята как предлог, 
точнее —  как сценарий для импровизации. 
Это соответствовало характеру пьесы, на­
писанной на основе традиций импровизиро­
ванной комедии.

На канве сюжета Гоцци были созданы но­
вые человеческие характеры и по-новому 
была повернута тема сказки: артисты З-й 
студии играли, как известно, не персонажей 
сказки Гоцци, а «домысленных» ими арти­
стов итальянской комедии, исполняющих ро- 
ли этих персонажей. Так возникла, в сущ ­
ности, новая пьеса, которая явилась резуль­
татом импровизации, фантазии, находчиво­
сти и остроумия Вахтангова и всего коллек­
тива З-й студий. Если предложения арти­
стов, их находки закреплялись на репети­
циях в четкую форму, а во время самого 
спектакля от артистов требовалась уже не 
импровизация в  обьнном смысле, а только 
«импровизационной самочувствие», импро­
визационная манёрд’игры, —  то это ии в 
коей мере не противоречило горьковскому 
замыслу . В этом осуществилась главная 
мысль Горького, главное его стремление — 
включить актеров в процесс создания само­
го драматического Текста.

Так были связаны длинной неггно иска­
ний и опытов два события, разделенные де­
сятилетием: каприйекая встреча Горького и 
Станиславского и замечательный вахтангов­
ский спектакль, ярившийся важной вехой в 
истории театральною искусства и подлин­
ным торжеством одной из горьковских те­
атральных идей.

Вернувшись после некоторого перерыва к 
драматическому творчеству. Горький не 
случайно отдал своего «Булычева» в театр 
им. Вахтангова. Замечательный успех этой 
постановки был подготовлен исканиями Вах­
тангова, из Которых выросло творческое 
направление театра его имени, —  теми 
исканиями, на которых с самого начала ле­
ж ала печать влияния Горького.

И  не случайно именно в вахтанговском 
театре сказал Горький в своей беседе с ар­
тистами после просмотра «Егора Булычева», 
что ему «коллективная работа автора, арти­
ста сцены и режиссера рисуется в разйерах, 
более широких, чем это есть», и что «такая 
форма сотрудничества театра и автора в 
высшей степени ценна и сама по себе и осо- 
бе«#о для нашего врецойи», __

зонояЛв


