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С О В Е Т С К О Е  И С К У С С Т В О

T eam р у  имени Евг. В а х т а н го ва —20 лет
ТРАДИЦИИ 

И СОВРЕМЕННОСТЬ
I Великий а к т е р

Я ж .  "  « ж /  Евгений Багрдтионович Вахтангов; «*
Завтра советская общественность отмечает двадцатилетие Государ­

ственного театра ли*. Евг. Вахтангова.
С величайшей признательностью вспоминаем мы в эти дни вдохновен­

ный Труд гениального художника Евгения Багратноновича Вахтангова. 
Одиж5,1» лучших, передовых представителей предреволюционной русской 
культуры, Вахтангов увидел1 в революции счастливое будущее родной 
страны и родного искусства и отдал все силы служению новому зрителю, 
НОВЫМ общественным задачам театра.

^■Й гайговцы славно продолжили дело своего учителя.
История Театра нм. Вахтангова является ярким примером могучей жи­

вотворящей силы советской культуры. Сформировавшийся в первые годы 
существования советского государства, вахтанговский коллектив вырос 1  
один из лучших театров нашего вое мена и завоевал известность во всей 
страяе. Он занял достойное место кряду лучших русских театров, исто­
рия которых насчитывает много десятилетий.

Театр им, Вахтангова был одним из театров-новаторов в деле создания 
спектаклей, посвященных нашей современности, и в этом его историческая 
заслуга перед советской культурой и искусством.

Н|ЧВИая С «Вирннеи», театр создает ряд правдивых и талантливых 
спектаклей 6 героях революционной борьбы и социалистического строи­
тельства. Лучшие яд иих^былн пронизаны характерным для этого те­
атра жизнеутверждающим оптимизмом и вдохновляли зрителя чудесной 
«вахтанговской» праздничностью. Как подлинные художники, умеющие не 
только изображать действительность, но и глубоко осмысливать ее, ма­
стера молодого театра раскрывали в «Внринее», «Барсуках» и «Разломе», 
а затем ■ таких спектаклях, как «Темп», «Аристократы» и «Фронт», 
внутренний мир советского человека, его высокие вещественные идеалы, 
его умение преодолевать все и всяческие преграды А борьбе за  дело народа. 
Ряд великолепных образов современников создали вахтавговцы за эти 
годы. Это был их главный вклад в дело развития советского театрального

За 20 лет своей творческой дея­
тельности Театр им. Евг. Вахтанго­
ва, один из лучших театров нашей 
страны, прошел большой, сложный, 
интереснейший путь.

Через многие экспериментальные, 
студийные работы, очень различные 
по осуществленным в них художест­
венным принципам, Вахтангов шел к 
искусству нарбдаЙМу. Он говорил: 
«У человечества нет ни одного 
истинно великого произведения ис­
кусства, которое не было бы ояч- 
цетвореняым завершением творческих 
сил самого народа, ибо истинно ве­
ликое всегда подслушано художии- 
ком в душе народной».

Когда Вахтангов писал в письме, 
предпосланном премьере «Турандот», 
что он показывает лишь свою «лабо­
раторную р а б о т у е м у  диктова­
ла эти слова вовсе не «скромность 
гения», как принято считать. Вахтан­
гов знал, что делает только пробу, 
только упражнение, этюд к какому- 
то гораздо более значительному про­
изведению, к которому стремился 
всю жизнь. «Принцесса Турандот» 
ЩЧПИШ ИШ'іВвріііМ(ЛДі жщД, сложности 
и глубины гениальной натуры Вах­
тангова. Этот иівктакль по-своему 
откликался на современность, но он 
не был манифестом нового искусст­
ва.

«Турандот» пробивала брешь в 
старых театральных традициях, за 
ней должно было нтти утверждение 
нового. Это «иовбе» ДОЛЖНЫ были 
создать в театре ученики Вахтангова. 
Оставшись без своего у 
в самом начале творческого пути те- 
атра могли руководствоваться толь­
ко его литературным наследием 
творческими принципами, воплощен­
ными в его спектаклях. В. первый 
самостоятельных работах Вахтангов* 
цы продолжали «ироническую» тра­
дицию «Турандот». В этой манере К>- 
Завадский поставил «Женитьбу», В., 
Захава—«Правда хорошо, а ечастье 
лущите», Р. Симонов — «Лев Гурыч 
Синичкин». Но желание переосмвсг 
лить свои поаици« возникает среди 
вахтавговце» очень скоро. Молодой 
театр одним из первых обращается 
к современной драматургии и ставит 
«Виринею* Сейфуллицой.. Спектакль 
был осуществлен в реалистических 
принципах и ознаменовался больниц 

актерскими достижениями. До­
статочно вспомнить образ большеви­
ка Павла в исполнении Б. Щукина 
и Виринею — Е. Алексееву.

Отсюда идет начало новой 
ческой традиции театра, кото­
рая привела к созданию таких зна­
чительных современных спектаклей, 
как «Барсуки» Леонова, «Разлома 
Лавренева, «Темп» Погодина.

““ м и г а е  см егскте Л Ш М С И  -  Погодин. Л ю ™ . Л и р е » » . КорваЛук.
"Соловьев,-‘ГлаМНг лг другие—увидели свод пьесы на сцене этого театра Образ капитана Беве- '  7
в лучшем воплощении, в верной и проникновенной трактовке. Это были глу­
боко реалистические спектакли, овеянные романтикой, это были верные 
картины нашего времени, нашего общества, в которых угадывалось его 
будущее, его завтрашний день.

Подлинные ведріины творчества вахтангоацев, их шедевры — спек­
такли «Егор Еулычев» н «Человек с ружьем». Блестящую пьесу Максима 
Горького вахтакгоэцы поставили, .кек монументальное произведение, с 
большими историческими и философскими обобщениями. Этот- спектакль 
сыграл благотворную роль пропаганде всего- горьковекого репертуара.
Советский зритель как бы заиово-нознккомнлся с Горьким-драматургом.

Сценический образ Ленина в «Человеке с ружьем» создал эпоху в со­
ветском театре. Вся работа вахтангоацев над образами современников была 
как бы йредисторней создания этого обраэа, в котором воплощены лучшие 
черты советского человек». По примеру аахтянговаев, сотни наших тёзтроз 
взялнсь за решение этой почетнейшей задачи. И здесь Театр нм. Вахтангова 
сыграл роль смелого новатора.

«Булычев» и «Человек с ружьем» принесли всенародную славу Б. Щу­
кину. В дни празднования 20-летвя Театра им. Вахтангова советский зри­
тель С признательностью вспоминает этого замечательного художника, оли­
цетворявшего лучшие качества нашего искусства — его идейность, правди­
вость »  художественную зрелость.
"-'СотвадЮгач»телв горячо приветствуют лучших мастеров этого театра, 

-отдавших ему всю свою артистическую жизнь, его художественного руко­
водителя Р. Симонова. И. Тодчанова, Б. Захаву, А. Горюнова, И. Рапо­
порта, М. Державина. В. Кольцова, Е. Алексееву, Ц. Мансурову, А. Ороч- 
ко, В. Попову, М. Синельникову, А. Ремизову, талантливую молодежь 
театра и вспоминают прекрасных актер?,в О. Басона. В. Кузу, ушедших из 
жизни в расцвете своих творческих сил

Деятели советского театра, выполняя сложные и ответственные 
задачи, поставленные перед нами партией большевиком и юем советским 
народом, по-новому осмысливают свой творческий пуі'ь, резко кдаг|икуют 
свои ошибки и недостатки, мёшающйе дальнейшему вод'ему театрального 
искусства. В дни. юбилея вахтанговцам также надо вспомнить не только 
о своих достижениях, но и о недочетах и ошибках, допущенных за послед­
нее время. За последние годы Театр им. Вахтангова ослабил работу с драма. 
Тургама. В его репертуар проникли некоторые пьесы, вызвавшие резкую 
критику со стороны совет, ю й общеетьеншч-ти. Он не ст л а л  еше спек­
таклей, показывающих героику послевоенного труда есжет.-ких людей.

Используя свой большей творческий опыт, развивая лучшие свои тра­
диции. вахтаиіонцн должны выполнить задачи, поставленные в историче­
ском решении ЦК ВКН(б) по вопросам литературы и искусства. Они дол­
жны создать новые высокохудожественные произведения о наших совре- 
менкикёх, строящих коммунистическое общество.

кому
Образ капитана Берсенева, интелли­
гента, отдающего свои силы делу ре­
волюции. был обрисован Щукиным 
в скудой, выразительной манере, со 
свойственным ему острым анализом 
характера. «Разлом» помог раскрыть­
ся большому дарованию Н, Русино­
вой, Ц . Мансуровой. В. Кула. ‘

В «Заговоре чувств» Ю. 'О д е т .. 
Зритель снова услышал нотки «ту- 
райдотовежой» иронии, вполне умест­
ной в этом спектакле, где ее острота, 
была направлена на снижение «пате­
тики» Ивана Бабичева и Кавалерова. 
Но совсем неуместной была эта иро­
ния в шекспировском «Гамлете», где 
ока свидетельствовала о нежелания 
изображать мир больших мыслей и 
страстей, о неоправданной «пере­
оценке ценностей» к поверхностном 
раскрытии образов. Постановка «Гам­
лета» полазала, что приемы «Прин­
цессы Т урандот»оказы ваю т еще 
очень большое влидоие на творчест­
во вахтангоацев. Это -были уже чй» 
сто формальные приемы ярхой само­
довлеющей зрелищности. Они при­
вели к поверхностному, «красочно­
му» изображению крестьянского бы-

словами стоит большая сила. Здесь і смерти человека, там не было ж До­В день двадцатилетия Театра им. 
Вахтангова мы с благодарностью и 
волнением вспоминаем Б. В. Щукина 
— выдающегося актера нашего вре- 
мфИ- С его творчеством связан 
лучший период истории Вахтангов­
ского театра. Можно говорить о 
щукинских традициях в деятельно­
сти театра, как о высоких принципах 
актерского искусства, тесно связан­
ных с именем ушедшего от нас ху­
дожника, но живущих и поныне в 
лучших спектаклях театра, на сцене 
которого он творил.

Самая большая, историческая заслу­
га Щукина заключается в создании 
на сцене Театра им. Вахтангова об­
разов положительных героев нашей 
современности.

Щукинский Павел Суслов («Внри- 
яея») был сценическим открытием 
нового, ранее неизвестного театру 
героя. Нельзя сказать, что до Г|авла 
Суслова советская сцепа не знала 
образов большевиков: достаточно 
вспомнить героев пьес Билль-Бело­
церковского. Но та прямолинейность 
Я сухость, которой ошибочно подме­
няли волевое качало а целеустрем­
ленность нового человека, исчезли в 
щукинском исполнении, и зритель 
вПрряые увидел на сцепе глубокий, 
жизненно правдивый образ коммуни-

ГІо сравнению с внешней яркостью 
характеристик, которой театр просла­
вился уже ранее, простота и 
ясность, Отличавшие здесь игру

«Шел 
стать

значительным спектаклю «Ревизор», 
постановка которого мыслилась Б.
Звхавой в пламе очищения пьесы от 
застарелых театральных традиций, ио 
вылилась в форму легкого, безобид­
ного водевильнаго представления.
Этм же приемы отрицательно сказа­
лись и в  некоторых других спектак­
лях. вахтенговдев. '

.««ведь в «Егоре Булычеве», луч­
шем спектакле театра (постановка Б- 
Захавы, 1932 г.), мы увидели совсем 
«вое применение традиций Вахтан­
гова. Здесь была вахтанговская сила 
выразительности, четкая лепка обра- 
эов •  проиикновеиве в сущность фи­
лософской идея пьесы, широчайшее 
идейно-художественное обобщение.
Форма к Содержание слились в «Бу­
лычеве», как это требовал Вахтан­
гов, в  «гармоничный аккорд».

И театр Вахтангова подошел здесь 
вплотную к выполнению главных за- 
ветоя своего основателя.

После «Егора Булычева» о т  теат­
ра ждали нового творческого под'е- 
ма. Успех «Аристократов» подтвер- 
дЮ Г -Й Т ^ Ж сдиіия. Спектакль отли­
чался глубоким подходом к большой 
социальной теме. Костя-капитан—

Р. Симонов и Сопыса — Е. Алек­
сеева были лучшими актерскими до- 
Стижениями техлет.

Новая творческая традиция, кото- « .г,
рея родилась в «Егоре Булычеве», Щукина, были принципиально новым 
5ыл?,Л ” “ “е ’ ’ ’“ "'Л 6  Ш ) * » » -  т л м ж и .  В глувочайгаей 'ц М М -  

-  образа была еетест-

епежтаклях «Учитель» и 
солдат с фронта», помешали

В «Человеке с ружьем» он блестя­
ще воплотил образ В. И. Ленина. 
Т Ц  Топчанов, исполнявший в этом 
спектакле роль Шадрина, также 
создал яркий я колоритный - об­
раз простого селдр-га, впервые 
почувствовавшего себя хозяином 
страды. Это был спектакль глубокой 
идейности, в законченных, содержа- 
тельных образах воссоздавший вели­
кую революВДВЙйну ;̂; эпоху,

I ИСТО- 
В нем 

больших 
ілем, к«- 

.__,-лЫ чева». 
театра—«Путь 

не нрннес- 
Спектакли 

А. Тутыш- 
режиссер И. 
ізмла боль- 
устремлений 

М ѵ ёИ Й Ш Й * « РЯД после­
дующих постановок театра говорит 
о пестроте Я рааносткльнссти репер­
туаре. \  -

Это было смешение «времен и

пуіи рсииліицяижюув», эпоху, L 
такль высокохудожественный и ( 
рически глубоко, правдивый. В 
бцла та ясность .|ырдження боль
торая’ отличала 

Следующие
к победе», «У«ап 
ля больших ре:
«Маскарад». (до 
кина) и «Дон-11

речмй». Театральная 
садрсть «{Хпек® “  
гизм дейетомя 
ской улыбкой, 
гатей масшя '  
4«ИюИИ̂

Совсем иное мь 
спектаклях после:
К «Великий Р 
ция «Фронта», 
стнческсй пьес! 
тирйческих элементов 
к  созданию спектакля 
ценных вдей.

ете*
венность ецекичо'К-Г'ГО ІЮМЗвКИЯ, 
обогащенная вахтанговской мыслью,о 
том, ига спада требует очвщеино- 
'■стИ* Отбора, «укрупнения» человече­
ских чувств. Артист выделял самое 
важное — то, что делало Паяла со­
бирательным, обобщенным .образом. 
Отобранные Щукиным художествеи- 
ные детали воплощались им с Пре­
дельной правдивостью, четкостью И 
лгхоничностью, к потому его испол­
нение имело двойную силу — кон­
кретности ж обобщения.

В последующих, ноетаяовках эта 
«щукинская» углубленная простота 
стала еше болте адачвтельной, весо­
мой, она появилась также к в игре 
других вахтангоацев.

ИѵѴ !р.«„ клчвссара К1>»с-
ной Армии Аптона («Барсуки»), Щу­
кин, казалось, задался целью беспо­
щадно сорвать со своего героя всяче­
ские внешние украшения. Никаких 

’ хапаЮтер»^:? 1

было превосходство, н<- не личное 
брата над братом,—а ндейно-этичес-1 
кое, здесь была вера в победу, а не 
упоение своей мощью. Щукин—Ан­
тон в этой беседе порой был за- 
эумчив и эпичен, он словно перено­
сился в будущее, в те годы, когда 
идеи социализма претворятся в ре­
альность.

Своеобразный «взгляд в будушее», 
умение показать образ в его истори­
ческой перспективе, показать челове­
ка ищущим, мечтающим — это очень 
важная^ пенная, чисто «горьковская» 
черта характерна для творчества Щу­
кина. Многие его герои — необычай­
но эемвые, реальные, «плотские» — 
в то Же время чуть приподняты над 
бытом, устремлены вперед, опоэтн- 
зкровачи в своих лучших качествах. 
Особефо сильно эту страстную меч­
ту, Идейную целеустремленность 
большевика Щукин передал в обра­
зе Ленина.

Образ Лепина — вершина актер­
ского пути Щукина. С необычайной 
силой таланта Щукин передал « 
удивительную чуткость Ленина н 
людям» а  пытливость его гениаль­
ной натуры. Актер уловил изуми­
тельную напряженность внутренней 
жизни Ленина, его великую страст­
ность, человечность и простоту.

Эта іН&рчеекая победа Щукина 
была возможна только в результате 
огромнее» я вдохновенного труда. 
Щукину как свидетельствуют много-

работе над этой ролью с  чувством 
глубочайшей партийной б тв ето тн - 
иаетж.Ъ^' -

В творчестве Щукина 
претворена вахтанговская мысль 
боевой пристрастности художника, 
большой правде творчества,

ПОЛ]«
 дочти не пришлось до- 

приемы гротеска, ибо оа

намеков на пафос! Но характер*»: 
чем проще было поведение Антова 
— Щукина, — его манера разгова- 

•4ввать і  ійдоми’ ’ распознавать их 
думы, — тем большую значитель- 

д Д м и »  п и *" н я е т ? ...................
образ.' - '

В финале спектакля, говоря Сеие- 
яу суровую правду о  неизбежности 
краха движения «барсуков». Щукин 

Антон* был поло» уверенности и 
тверд. Чувствовалось, ч^>. ,99. .«го

^ ^ а д тевоя-обитеетвемпос’гь ие раз 
критиковала театр іа  растрачивание 
сил в пустых и безиДеЙных спек­
таклях, за неразборчивость В репер­
туаре. Но советские зрители всегда 
помадлй, что театр сіярад"'«сключи- 
тедшую роль в  развития советской 
драматургии, ЧТО « к и е  спектакли, 
какѵ«Барсукя», «Разлом», «Егор Бу­
лычев», «Человек с 1 ружьем», яви- 
дись ‘ крупнейшими достижениями 
всего советского театрального искус­
ства; : Ир высоко ц«№ замечательные 
творческие силы вахтанговского кол­
лектива, советский зритель уверен, 
что июедь он с успехом будет ре­
шать большие и почетные задачи, 
поставленные партией и народом пе­
ред мастерами советского театра.

Н. БЕЛЕКОВА.

создавал, главным образом, положи­
тельные. образы, утверждающие но­
вую жваиь. Это утверждение нового 
ироявядоеь у  Щукина в реалистиче­
ском раскрытии лучших качеств со- 
ветекях людей — их преданности; 
идеям кмвиунизма, их высокой соз­
нательности. их творческого подъ­
ема. Не случайно Щукин подчерки­
вал в образе Ленина прежде всего 
его революционную страстность, его 
.могучцв оптимизм, показывая, как 
«в /тин ііфадюционяых повооотов он 
$|$яалі>вр: расцветал..(С талин:.

был врагом маленькой бы- 
' !нки». „Его

медии борьбы стяжателей веж руг од­
ра умирающего. И то, я другое бы­
ло подчинено булычевскому осмыс­
ливанию жизни. Тем самым открыва­
лась и более широкая тема — тема 
неизбежности гибели «царства, где 
смрад».

«Щукинская традиция» — это. ко­
нечно, не только то, что соэдаяо в 
театре самим Щукиным. Творчество 
многих вахтангоацев — режиссеров 
я актеров — отмечено шуяиискими 
чертами. В режиссуре Б. Захалы, » 
игре Ц. Мансуровой. Е. Алексеевой. 
Н. Русиновой. М. Державина и дру­
гих участников «Егора Булычева* мы 
видели те же черты, которые так ярхо 
были выражены в игре Щукина, ис­
полнявшего главную роль.

Спектакль, разрешенный в Иувия 
ских традициях, предполагает преж* 
ае всего высокие идеи, отвечающие 
на самые передовые запросы Народа, 
- г  только в этом случае актер, ощу­
тивший, что зритель воодушевлен его 
боевым искусством, получает удов 
летворвние, как гражяаиин я худож­
ник. Это прекрасно видно на приме­
ре творчества Театра им. Вахтанго­
ва. «Бдосукя». «Разлом», «Ицтереси 
ция», «Егор Булычев», «Человек с , 
ружьем», «Фронт» — это звенья од­
ной цепи. Богатство содержании, ре- 
волюциоянан страстность, идейная 
глубина вызвали к  жизни блестящую 
сценическую форму этих спектаклей.

Театру им. Вахтангова порой ме­
шала традиция «иронической теат­
ральности», связанная со спектаклем 
«Принцесса Турандот». Щухяя «а 
следовал другую традицию

'п р М„ , ™  .  « .
зиквзм.

По-іцукжаскн творят многие Й«« 
таиговцы. Вспомним Р, Симонова я 
«Аристократах», Ц. Мансурову в «Бу­
лычеве», И. Тслчаиова в «Человеке с 
ружьем», А. Горюиова в «Иитервад- 
ф)Н», М. Державина в «Кутузове».

В истории советского театра труд­
но найти образы, более яркие и вол­
нующие, чем те. которые созданы 
Щукиным! Большая мысль была воп­
лощена у этого художивхж в совер­
шенной сценической форме. Именно 
на Щукина должен равняться Зак- 
таяговсхий театр в своих левых ис-

В постановления ЦК ВКП(б) «О ре­
пертуаре драматических театров в ме­
рах по его улучшению» подчеркивает­
ся, что перед советским театром сто­
ит сейчас огромная задача — отобра- 

п жать в спектаклях «...жизнь советско-
ГО общества ж ее непрестаяном двкже-

!ДО 6ЫЛО
Ьбросовестно изобразить тече- 

йяй болезни Булычева, постепенно 
гаеиущую жизнь, истерическое бун­
тарство купца, испугавшегося смер­
ти; острую борьбу окружающих за 
наследство. Театр и Щукин показа­
ли другого Булычева, В спектакле 
мы не увидели драмы болезни и

с особой силой выявившихся во вре­
мя Великой Отечественной войны». 
Чтобы выполнить эту почетную за­
дачу, чтобы двигаться вперед. Те­
атр им. Вахтангова додже» разви­
вать самые передовые,, прогрессив­
ные традиции своего творчества.

С. ЗАМАИСКИВ.


