
с; ТВОРЧЕСКИЙ ПУТЬ 
ТЕАТРА ИМ. ВАХТАНГОВА

ОЛ-ЛЕТИ Е существования театра 
Им. Вахтангова — это двадцать 

лет его служения социалистической
Род-ще, нашему великому народу. 
Театр им Вахтангова родился и вы­
рос в условиях советского социали­
стического строя и все эти годы уча­
ствовал в строительстве новой жнз- 
ЙИ» в разрешении тех идеологических 
задач, какие возникали перед наро- 
дом ц» различных этапах кашей ве­
ликой социалистической стройки. 
Возникший в нервы? годы советской 
власти» театр им. Вахтангова неук­
лонно следовал в своей художествен­
ной деятельности заветам своего ос­
нователя» замечательного мастера рус­
ской сиены Евгения Багратионовича 
Вахтангова, сразу же поставившего 
перед творческим коллективом теат­
ра задачу елужейня революции, слу- 
жения народу. ■ .

Q. чем учил» к чему призывал теат­
ральную молодежь Е. Б. Вахтангов?

«Нельзя больше работать так. как 
мы работали до сих пор. — говорил 
Вахтангов. — Нельзя п родолж ать  з а ­
ниматься искусством для собственно­
го удовольствия... Пусть войдет с ю ­
да жизнь. Не нужно бояться, жизни. 
Мы должны итти вместе с жизнью».

Страстно в  горячо требовал он от 
актера глубокого понимания жизни, 
любви к народу, веры в народ. «На­
до верить в народ. — писал он в 
своем дневнике,-—надо, чтобы серд­
це наполнялось радостью пои мысли 
о победном пути народа. Искусство 
не должно быть оторвано от народа, 
ибо то, что сложилось в народе. — 
бессмертно*.
. Такие требования Вахтангов ставил 
перед каждым, кто пришел работать 
в его театр. Коллектив вахтакгозцев 
в основном сложился из участников 
студенческой студии, которой руко­
водил Евгений Багратионович. Вы* 
шедший из стен Московского Худо­
жественного театра, один аз люби­

мых учеников-К. С. 
Ст&нксляв с  к о г о4 
Вахтангов еще • в 
предреволюц и о  н- 
ные годы начал 
борьбу за полно­
кровное реалисти­
ческое искусство,

неотделимое от народа, отзечающее 
его интересам и чаяниям. В услови­
ях советской действительности, ког­
д а  этот замечательный художник по­
лучил полную возможность «творить 
вместе с народом, творящим револю­
цию», он отдал этой, борьбе всю 
свою жизнь.

■Первыми постановками театра би­
ли «Свадьба» Чехова и «Чудо свято­
го Антония» Метерлинка: В чехов­
ской «Свадьбе» Вахтангов стремился 
раскрыть ограниченность и тупость 
предреволюционного российского ме­
щанства.

К пьесе Метерлинка Вахтангов по­
дошел как к сатирическому произве­
дению. Он отверг метердинковскую 
символику, воспользовавшись’ сюжет­
ной канвой пьесы для того, чтобы со 
всей страстностью обрушиться на 
мертвенный мир мещанства- заклей­
мив его ханжество, лицемерие, ме­
лочность. подлость, стяжательство, 
«Революция, — говорил” о» — тре­
бует от нас убрать со, сцены ДйерІЗВ- 
ство». В спектакле, целиком отве­
чавшем этому требованию. Вахтангов 
осуществил и другое требованиевре* 
меня, Он утверждал, что актерская 
техника стареет, что она окажется не­
достаточной, когда театр придет к 
созданию больших трагичесхйх и 
патетических спектаклей, и еепьезно. 
по-настоящему поставил вопрос о ма­
стерстве актера. «Революция требует 
от нас хороших голосов, сценичности, 
особого темперамента н всего проче­
го, что относится к выразительно­
сти». Такие требования выдвигал он 
перед участниками первых вахтан­
говских спектаклей.

Проблема укрепления я совершен­
ствования актерского мастерства, по­
ставленная перед театром его осно­
вателем, получила яркое разрешение 
в последней постановке Е. Б. Вахтан­
гова — в спектакле «Принцесса Ту* 
рандот», в одном из самых веселых я
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жизнерадостных спектаклей совет­
ской  театра тех лет.

В 1922 году Евгений Багратионович 
умер, не успев осуществить многих 
своих замечательных планов, стре­
мившихся к обогащению советского 
искусства, к созданию спектаклей 
большой современной темы и высо­
кой художественной формы. Эти 
стремления талантливого художника, 
его творческие заветы стали руково­
дящими вехами в дальнейшей жизни 
театра им. Вахтангова. Каждый из 
старых вахтанговцев навсегда сохра­
нил глубокое чувство благодарности 
к своему учителю, умевшему пробу­
дить в актере чувство нового., чувст­
во современности, умение видеть в 
ней основное, главное, что движет 
страну й человека вперед.

Дальнейшие годы существования 
театра стзли для вахтанговцев года­
ми борьбы за создание спектаклей, о 
которых мечтал Вахтангов, — спек­
таклей большой темы и высокой ху­
дожественной формы. На этом пути 
было немало ошибок и разочарова­
ний, но бы ло и немало работ. 'В кото-

• в ,  В, Вахтангов

рых театр, как нам думается, сумел 
ответить на требования, выдвигав­
шиеся народом. «Виринея» Сейфулли- 
ной была первой советской пьесой, 
поставленной в театре им. Вахтанго­
ва. Этот спектакль, рассказывавший 
о жизни советской деревни в первые 
годы резолюции, показал, что актеры 
театра верно поняли заветы своего 
учителя и уверенно продолжали его 
традиции, учившие любить и пони­
мать жизнь, искать в ее гуще темы 
и образы своего искусства. Таким ху­
дожественным образом, вплотную 
приблизившим Театр к живой жизни, 
был образ солдата-большевика Павла, 
замечательно воплощенный на сцене 
покойным Б. В. Щукиным.

ЕСлй -проследить дальнейший ре­
пертуар театра им. Вахтангова, мож­
но- Зайетить, что именно советская 
тема определяет его наиболее удач­
ные работы. Такими работами были и 
«Барсуки» Леонида Леонова и «Раз­
лом» Лавренева — постановка, осу» 
ществленная к 10-летию Великой Ок­
тябрьской социалистической револю­
ции и ставшая одним из удачиых 
спектаклей театра в тот период его 
существования.

Театр продолжал работать над со­
ветской пьесой, ища в ней основную 
линию своей творческой деятельно­
сти. «Аристократы» и «Темп» Пого­
дина, «На кроен» Мстислззского, 
«И нтервенция» Славина, «Егор Булы­
чев» и «Достигяев» Горького — тако­
ва эта линия, определившая положи­
тельный художественный баланс те­
атра им. Вахтангова за истекшие го­
ды. Вахтанговны могли гордиться 
тем. что они приближались к осуще­
ствлению замыслов Евгения Багрз- 
тиононичя. «Интервенция» и В осо­
бенности «Егор Булычев» оказались 
подлинно этапными спектаклями в 
жизни театра — спектаклями боль­
шой темы и высокой художественной 
формы.

Этапом, подводящ им  и тоги  работы 
театра над советской пьесой, была 
постановка погодинской пьесы «Че­
ловек с руж ьем »  —  сп ек так ль , э ко ­
тором наш ли вы раж ение лучш ие тр а­
диции, определявшие творческий 
путь вахтанговцев. Спектакль этот 
особенно знаменателен еще и потому,

что в нем впервые на советской сцене 
был воплощен образ великого 
Ленина, созданный талантливейшим 
учеником Вахтангова — Борисом Ва­
сильевичем Щукиным.

В • годы войны театр показал та­
кие спектакли, как «Русские люди» 
и «Фронт», проникнутые пафосом 
борьбы за новую жизнь, воспиты­
вающие зрителя в духе любви к 
социалистической родине и народу. 
Значительной работой за последние 
годы был и спектакль «Великий го­
сударь» — тема Ивана Грозного, 
одного из выдающихся деятелей в 
истории русского государства.

Не всегда и не во всем, конечно, 
творческая деятельность театра 
им. Вахтангова отвечала большим 
Принципиальным требованиям его ос­
нователя. и  когда мы допускали ком* 
промиесы в осуществлении идейных 
задач нашего театра, когда мы за­
бывали о своей ответственности пе­
ред народом, следовали неизбежные 
е таких случаях репертуарные ошиб­
ки и художественные неудачи. Мы 
показали ряд слабых бессодержа­
тельных пьес, уводивших Вахтангов» 
цев от высоких идейных и художе­
ственных задач современности. Бы­
ли у нас и неудачные постановки, 
грешившие формалистическим отно­
шением к искусству.

‘Постановление ЦК ВКП(б), осу­
дившее идейные и художественные 
ошибки в творческой практике теат- 
ров, наметило ясный путь, по которо­
му должна развиваться в дальней­
шем наша работа.

Мы продолжаем ее спектаклем 
«Дорога победы» В. Соловьева, кото­
рый покажем в день 20?летнего юби­
лея театра. Этим спектаклем и дру­
гими, посвященными теме современ­
ной советской действительности 
(часть пьес уже имеется в портфеле 
театра, часть заказана ведущим со­
ветским драматургам), мы будем и 
дальше продолжать нашу работу над 
советской пьесой — основную репер­
туарную линию театра им. Вахтан­
гова.

Очень важной остается для нас и 
работа над русской и западной 
классикой. Вот уже десять лет с не­
изменным успехом идет на сцен» те­

атра «Много шумя из ничего» Шек­
спира. Мы ставили «Женитьбу» и 
«Ревизора» Гоголя, «Маскарад» Лер­
монтова, «Грозу» и «Без вины вино­
ватые» Островского. В будущем со­
бираемся показать «Бесприданницу», 
в которой видим возможность создать 
тот поэтический спектакль, который 
особенно близок духу нашего тезт» 
ра, его ^художественным задачам. Го­
воря об этих задачах, надо сказать, 
что работа над художественной фор­
мой спектакля всегда была очень су­
щественной для вахтанговцев. И если 
основной вопрос, который сейчас 
стоит перед нами, это вопрос ре­
пертуара, идей, которые должны обо­
гащать и двигать вперед искусство, 
то одновременно встает и другой во* 
прос проблема актерского исгаолж 
нения, режиссерского разрешения 
спектакля.

Театр юл, Вахтангова, созданный 
одним из выдающихся театральных 
режиссеров нашего времени, всегда 
уделил огромное внимание вопросу 
режиссуры. Большинство ведущих 
режиссеров советского театва рабо­
тало на его сцене: Волков, • Горчаков, 
Дикий. Завадский, Лобанов, Марков. 
Охлопков, ‘Попов. И то, что вахтан- 
говаы сумели работать с каждым из 
них, понимать и воплощать на сцене 
художественные идеи столь различ­
ных режиссерских индивидуально­
стей, говорит о том, что актерский 
коллектив театра им. Вахтангова — 
здоровый и сильный творческий орга­
низм. Необходимо только помнить о 
том. чему учил нас Евгений Багра­
тионович Вахтангов, я почаще воз­
вращаться к. тем великолепным об­
разцам актерского мастерства, какие 
дал нашемѵ театру Борис Василье­
вич Щукин.

Таковы творческие итоги, с кото­
рыми театр приходит к своему 
20-летнему юбилею. Впереди—труд­
ный дуть к  новым художественным 
достижениям, к решению тех важ­
нейших задач, которые выдвигает 
перед советским искусством Цен­
тральный Комитет нашей партии.

Р. Симонов, 
’Х /. лауреат Сталинской премии,

народный артист РСФСР.


