
ОДИН ИЗ ЛУЧШИХ
15-летие театра им. ВАХТАНГОВА

Говорить о театре им. Вахтангова •— 
значит прежде всего говорить о самом Вах­
тангове, о его художественных заветах и 
соответствии процесса работ и развития 
театра этих заветам.

Что характеризует заветы Вахтангова?
Прежде всего эго новое, радостное зйи- 

яеутверждение, связанное с Великой проле­
тарской революцией. И —  поиски.вырази­
тельных средств для втого, поиски подлин­
ного театрального реализма.

Вчерашний романтик, эстет, .толстовец, 
Вахтангов сразу преображается в грозе ок­
тябрьских бурь.

. «Надо же, наконец, понять, й -  записы­
вает ои'В своем, дневнике, —  что все ста­
рое кончилось. Навсегда. Умирают цари. 
Й е вернутся помещики. Не вернутся'Ш и- 
талиеты. Не будет фабрикантов. Надо « ,  
понять,, что со всем этим покончено».

В старой студии Художественного театра, ? 
где шли тихие «Сверчки на печи», где все ' 
носило ДЕврактер, как определял сам Вахтаи- 
гов, монастыря, где высшим творческим 
правилом была «аполитичность», невмеша­
тельство в жизнь, Вахтангову становится 
теске. «Нельзя работать так, как мы рабо­
тали до сих пор, —  говорит’ он, 
продолжать заниматься искусством для 
сменной» удовольствия. У лас, в 
слишком дуцио. Выставьте окаа! 
войдет сюда свежий воздух. Пусть войдет 
сюдажизнь!»

И КОГіа ичр.пдпіиярг 
ее «сверчками» не хочет выставить окно 
С ТОЙ решительностью, с какой этого требо­
вал Вахтангов, он с небольшой 
своих учеников уходит оттуда и организует 

третью студию Аудожеотвенного

Студия открылась 13 ноября 1921 г., 
в. яятнадцать лет тому назад. Эту юби- , 

лейную дату- и празднует сейм® театрик. 
Вахтангова.

-ад
Ч |~ « го  учениками встала задача

га те нуди, Которые превратят еа в те­
атр, найти, пути, которые будут служить ос­
военій» лозунга «Театр должен служить со- 
времеяиооти», найти театральную форму, 
способную реалистически отобразить рево­
люционную современность и служить ей. 

Дам атом

чет работам для тех и с теми, кто «по-І 
нял, как дурно люди жили до сих пор и 
как прекрасно то, что сейчас совершается».

Какие же. театральные формы отвечают 
этому новому содержанию? Что нужно пре­
жде всего переоценить в старом театре? Для 
Вахтангова в старой театре неприемлема 
прежде всего успокоенность этого театра, 
его пассивность, его созерцательность. Сей­
час нельзя рисовать пепротименчеси, пас-' 
сивцо изображать. надо страстно бороться 
за новую жизнь, за новую правду, нового 
человека.

Поэтому Вахтангов обрушивается прежде 
всего на натурализм, т. с. на метод копира-1 
вать на сцене быт, фотографировать жизнь 
во всех ее внешних подробностях, не делая 
никаких обобщений, ае выражая своего от­
ношения, спокойно взирая на правых и ви­
новных. Со всей страстью и протестом про­
тив такого снижения искусства и аполитич­
ности efo Вахтангов энергично заносит в 
свой дневник:

«Да погибнет' патурмизм!»
Вахтангов ищет настоящего театрального 

.реализма, перасчзенимого теперь для него с 
1 paw- «исканием правды». Наступает период лабо- 
нелия раторных работ в воуеих фермы. Для та­
ли себ- к»® лабораторной работы Вахтангов выби­

рает сказку Гоцци «Принцесса Турандот».
На премьере «Принцессы Турандот» 7 

апреля 1922 г. Вахтангову но пришлось; 
быть. Давно подтачивавшая организм бо- 

. последним приступом придавала ого к 
>ли. В прочитанном от его яиевй іййь-і 

ме к зрителям, строгий к себе и R постав­
ленным перед студией задачам,, Вахтангов 
считает нужным сказать, что «Принцесса 
Турандот» — еіце не театр и яе спектакль,* 
ибр ДЛЯ ЭТОГО нужны ГОДЫ. 1 I

Но уже в ночь после премьеры «Туран­
дот» Вл. Ив. Немирович-Данченко, несом-? 
ненно выражая мнение всею присутств»вав-| 
шего на премьере коллектива Аудожествен- 

театра со Станиславским во главе,, бла- 
ят Вахтангова, «ла.высакуш. жудохсв-

веяную радость, за чудесные достижения, 
за благородную смелость яри разрешении 
новейших театральных проблем, за украше­
ние имени Художественного театра». 

Целиком ли театр им. Вахтангова осуще­
ствили? Можно ли

этого актер доджей прежде всего,—  
гласят одна из записей в дневнике Вахмл- 
гова, —  «понять, мак дурно люди жили ДО 
сих пор и как прекрасно то, что сейчас со­
вершайся».

Значит ли это, что искусство и театры 
должны совсем отказаться от старого? Ко- 
нечно, нет, отвечает Вахтангов, яе переста­
вая подчеркивать связь с той школой, ко, 
тору» оц прошел в Худі

ствляет заветы, своего

•ре, и е именем своего гениального учителя 
Константина Сергеевич» Станиславского. Из

ет свои взгляды Вахтангов в ответ ва пред- 
.поженив мозгаавить режиссерскую секцию 
при театральном «деле Наркомцроеа,—  
надо взять я сохранить самое 
и .«встать снова строить новое».

Та театры, которые -во
останутся навсегда «старым театром», «те­
атром-музеем». Ради них не стом 
—  «Пусть доживают свои дни»,

от тех, кто строит новую 
ь», ио интересуют Вахтангова. Он хо-

ж « , «от—
работать
Іеащ®,

. . .  путь театра
был. путем последовательно вахтанговским? 
Нет, театр очень часто отклонялся от вах- 
таиговской правды, от вахтанговских ио- 
исме». реализма,, от вахтавговсвой строгости 
к себе. Но наряду с поражешдотеатряйав 
И ряд дасовеииых побед. В борения внут­
ренних о й  театра все же неизменно чувст­
вовалось, что «вахтанговцы» побеждают и 

. все нездоровые уклоны будут изжиты. Та, 
кие спектакли-победы —  «Впринея» Сей- 
фуляной, «Барсуки» , Леонова, «Разлом»! 
Лавренева, «Заговор чувств» Ю. Олейщ, 
«Интервенция» Славина, «Далекое» Афи­
ногенова и особенно «Жор Булычев» Мак- 
сдпШ'Торьйігб,/В; .«Егоре Булычеве» и ло- 
еледней премьере :—■ комедии Шекспира 
«Много Шума не ничегр» театр показал, 
какие силы и возможности имеются в его 

Яак, крепнут сто кадры и , как 
сквозь все отклонения и отдельные ошибки 
ои к  пятваддапиетпему юбюею приходит с  
прочной и заслуженной репутацией одного 
из «іучговх н&шнх театров/ ЗМ. БЕСКИН.


