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15 лет театра им. Вахтангова
Пятладпиь >л|т наша, когда еще 

был жив бахтаігов н его, больного, 
привозили на жнеіиции «Принцес­
сы Турандот» в Мывший купеческий 
особняк на Арбате, это был еще сов­
сем 'маленький театр о небольшой 
сценой и с миниатюрным залом, где 
размещалось не -больше трехсот че­
ловек. Оя был известен тогда пре­
имущественно в театральном и худо­

жественном 'мире. За его случайны­
ми выступлениями пресса к ‘театралы 
следили с  интересом и симпатией. На 
него -возлагали надежды, еще неяс­
ные «  неопределенные. В нем чув­
ствовались талант, задор и смелость 
молодости.

В ту нору этот небольшой театрик 
назывался студией. Кучка молодых 
энтузиастов, влюбленных в искус­
ство іи в своего учителя — стройного, 
большеглазого человека с лицом ас­
кета и с ореолом гениальности, кото­
рый окружал его имя, — после дол­
гих исканий я лабораторных Ьпытов 
отважно открыла для зрителя двери 
ейоей студии, старшей через несколь­
ко <ет одням иг самых популярных 
к  любимых театров *в Советской стра-

театр! — « этим 
именем у каждого зрителя овявано 
воспоминание о •спектаклях. задор­
ных в  лукавых, водных молодого ве- 
селья, праздничных и приподнятых. 
Кая будто солнце оставило на них 
свои яркие подвижные блики

Таким Ьгот театр вышел на пуб­
лику в  дан своей молодостЬ, в зна­
менитой жхтанговской постановке 
«Принцесса Турандот». Таким он ос­
тается и сейчас, через пятнадцать 
лет, когда в его голосе ‘начинают по­
являться более зрелы© я  мужествен­
ные ноты.

Вахтаінговстігй театр вошел в 
жизнь, потряхивая бубенцами ги- 
стршллі. одетый в пестрые маскарад- 
иы е д  ос кутья театрального проказни­
ка. Он умел в своих спектаклях сме­
яться заразительным безоблачным 
смехом. Оа Ьюбил делать жизнь на 
рценв крас «твой я слегка принаря­
женной. не Отступая .от этого даже в 
fy  пору, кота» поветрие так называе­
мых прслюводствениых спектаклей 
^хватило 'сцены всех театров. Лох- 
Жотья сезонников в «Темпе» отлича­
лись живописностью. Катастрофа в 
уюлытоЯ шахте («Пятый горизонт») 
сопровождалась вффеетной илдюми-

Б. АЛПЕРС
нацией из подвижных, светящихся 
цепочек шахтерских лампочек. Гряз­
ные рыбные промыслы («Путина») 
обрамлялись сверкающей чешуей ме. 
таллпческвх рыб. И почти каждое 
представление этого театра сопровож­
далось демонстрацией нарядных кра­
сочных костюмов, красивых пейза­
жей и интерьеров. •Его опектакли 
обычно радовали своим изяществом, 
игрой света, яркими красками и 
дружным исполнением молодых сту­
дийцев. 1

Театр Вахтангова — театр оптими­
стического, жизнеутверждающего ис­
кусства. Все, к чему он ни прика­
сается, Іначииает играть переливами 
света, водопадом мелодичных звуков. 
В этом оптимизме и внутренней ве­
селости, с которой театр делает свои 
спектакли, — основная характерная 
черта любимого детища Вахтангова, 
своеобразная доминанта его творче­
ского пути. Вго спектакли — всегда 
праздник, немного романтический, 
разукрашенный пестрыми флагами и 
разноцветными фонариками. Театр 
любит •играть шелковыми тканями, 
изящными и легкими мелодиями. Как 
лакированные, сверкают его декора­
ции, напоминая игрушки, сделанные 
из папье-маше и сенебряівой бумаги.

Но в этом стремлении к  театральной 
праздничности 'н нарядности вахтан­
говский театр далеко не всегда со­
хранял нужную меру. Стиль «Прин­
цессы Турандот» — веселого и иро­
нического игрового представления — 
на долгие 'годы закрепился в прак­
тике театра, как канон. Радуя глав и 
олух изяществом линий, пестротой 
красок и щебетом молодых голосов, 
спектакли вахтанговцев часто оста- 
ва.тасъ поверхностными, задевая 
больших тем я  не создавая глубоких 
человеческих образов. Его оптимизм 
долгое время оставался оптимизмом 
радостно настроенного человека, ко­
торый в каждом явлении •готов ви­
деть предлог для веселой птры.

Отсюда идет петая серия легких, 
незамысловатых спектаклей, одно 
время за-полкявшик сцену Вахтангов- 
ското театра. •Высшей кульминвпиои- 
ной точкой этой линии театра была 
постановка «Гамлета». Трагезия ПТек 
спира превратилась в  поверхностное 
игровое представление пародийного 
характера. Одни за другим открыва­
лись перед Зрителем эффектные пей. 
зажи. Глубокомысленный датский 
яритгц, сомневающийся мудрец и меч­

татель, передавший свос печаль и 
своп сомнения многим последующим 
цоколей иям, оказался розовощеким 
весельчаком и самодовольным •резо­
нером. Тихая Офелия, которой в те­
чение веков поэты посвящали самые 
нежные своп стихи, превратилась в 
легкомысленную кутящую девицу.

Традиции ‘стилииованного игрового 
спектакля оказались очень сильными 
и цепкими в работе вахтанговского 
театра. Еще недавно театр выпустил 
постановку «Человеческой комедии», 
в которой образы Бальзака были 
взяты преимущественно *с внешней 
стороны, как деяооатиниые фигуры.

И даже в «Лвггервенцни», в этом 
героическом представлении ив эпохи 
гражданской войны, в  известной ме­
ре сказался поверхностный подход 
театра к  большой и серьезной теме. 
Во многих моментах этого талантли­
вого, но чересчур облегченного спек­
такля героика отступает назад -перед 
второстепенными нарядными деталя­
ми, и мужественные голоса револю­
ционеров часто заглушаются легкими 
водевильными песнями, в которых 
звучат беззаботность и пнчем • не 
омраченная веселость. х

И в последней работе над шекспи­
ровской комедией «Много шума из 
ничего» вахтанговский театр остался 
■в пределах «туравдотовокого» стиля, 
чересчур принарядив свой спектакль.

Эта веселость вахтанговского теат­
ра еще не потеряла за пятнадцать 
лет его существования свежести и 
.непосредственности. Она не за штам­
повалась в мертвых рутинных прие­
мах. Театр сохранил свою молодость, 
живость движений и чувство изящ­
ного. Он еще умеет порхать в своих 
грациозных спектаклях. Но чем даль­
ше, тем острее проявляется ограни­
ченность этого игрового стиля. Сти­
лизация очень часто переходит в ма­
нерную красивость, и лукавая иро- 
нвя сменяется серьезной игрой в  без- 
делушки.

И дело здесь не только в том, что, 
оставаясь на этих полициях, театр 
уходит от большого содержательного 
искусства, от глубоких тем, которые 
выдвигает перед пгем современная 
жизнь. Прием подчеркнутой теа­
тральной стилипапип ограничивает 
возможность внутреннего творческом 
развития коллектива театра. Он за­
медляет рост актерских индявиау- 
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лей в пределах однажды найденной 
манеры, дает им задачи чисто внеш­
него, поверхностного раскрытия чело­
веческого образа.

Нелегко уходить от своего прош­
лого, особенно такого блестящего 
прошлого, овеянного легендарной 
славой Вахтангова и воспоминания­
ми о первых успехах, о первых апло­
дисментах, которыми встретила мо­
сковская публика рождение театра в 
«Принцессе Турандот». Не без тру­
да, не без сожалений вахтанговский 
театр освобождается от своих прош­
лых традиций, сложившихся за пол­
тора десятка лет его профессиональ­
ной работы.

Но за эти годы в театральном зда­
нии на Арбате вырос и другой театр, 
гораздо боле© интересный, содержа­
тельный и острый, чем его предше­
ственник. Это — тот же веселый те­
атр, создающий радостное оптимисти­
ческое искусство. Ои не зачеркивает 
своего прошлого, по органически 
включает его, в основных и лучших

его телдвжциях, в свой новый скла­
дывающийся стиль.

Начало этого нового пути вахтан­
говского театра мы находим в его 
давнишних постановках «Барсуки» и 
«Внрииея», сделанных еще даенад- 
иать лет назад. В этих старых спек­
таклях театра впервые на его сцене 
стилизация уступила место более 
глубокому подходу к материалу ре­
волюционной действительности. В 
них зазвучало ощущение драматизма 
реальных жнвяеяных событий, и 
условные театральные персонажи 
уступили дорогу живым людям. Уже 
в те голы вахтанговский театр наме­
тил вторую линию своего творческого 
развития. Но только с «Егора Булы­
чева» она определилась как основ­
ная и решающая в практике этого 
театра. Ей принадлежат и такие пре­
красные спектакли вахтаиговцен по­
следних лет. как «Аристократы» н 
«Далекое».

«Егор Булычев* М. Горького, по­
ставленный вахтанговским театром/

давно уже стал классическим спек­
таклем для всего советского театра. 
Но для театра Вахтангова этот спек­
такль имел значение своеобразного 
переворота. М. Горький сыграл роль 
второго духовного «отца» студии. 
Вахтанговский театр был открыт за­
ново. «Егор Булычев» показал, какие 
неисчерпаемые возможности таятся в 
этом молодом, дружном коллективе, 
так весело и отважно начавшем пят­
надцать лет назад свою театральную, 
жизнь.

Глубокая горькозская мысль была 
раскрыта театром с замечательной си­
лой и остротой. Мы все помним этот 
волнующий спектакль и превосход­
ную игру Щукина в заглавной роли. 
Вахтанговский театр не просто пе­
ревел ва яяык сцепы произведение 
Горького. Он вложил многое от се­
бя, наполнив спектакль той жизне­
радостностью, которая всегда была 
свойственна этому театру, но которую 
ои так часто расточал на изящные 
пустячки и безделушки. Драма о.

смерти проввучала на сцене кактимн 
жизни, радостной и торжествующей. 
И сам Егор Булычев, в исполнения 
Щукина, с его веселым пафосом ра­
зоблачения, с его нравом озорника, 
атеиста и отрицателя старого затхло­
го быта, в какие-то моменты спектак­
ля приобретал черты нашего совре­
менника, утверждающего жизпь в яс­
ности и простоте новых человеческих 
отношений.

В этом классическом спектакле 
театр открыл в себе способность не 
только радоваться к веселиться, но и 
гаубоко задумываться о жизни в  вос­
создавать ее на сцепе в  человеческих 
образах, полных внутреннего драма­
тизма. Вместе с тем в «Егоре Булы­
чеве» театр преодолел и свое стрем­
ление к внешней красивости, к сти­
лизации я  к подчеркнутой нарядно­
сти своих представлений. Его худо­
жественный стиль стал более муже­
ственным, одержана! ым и человеч­
ным.

Этот путь театра продолжился в 
«Аристократах» и в «Далеком». И 
в этих спектаклях театр обрел в се­
бе ощущение драматизма героической 
эпохи и уменье глубоко- проникать во 
внутренний мир сегодняшних людей.

С этой линией театра связав рост 
его художественного коллектива. Мы 
все были свидетелями внезапного 
превращения талантливого, во не­
сколько сдержанной», в своих преж­
них работах П екина в одного нз 
крупнейших мастеров советской сце­
ны, раскрывшего в образах Булыче­
ва и ' Малько, свою самостоятельную 
человеческую тему.

Вахтанговский театр обладает ря­
дом интересных и талантливых акте- 
ров, как Симоеов, Алексеева. Орочко, 
Мансхров'а, Горювов и др. Стилиза­
торский период жизни вахтанговского 
театра не давал нм возможности ши­
роко раскрыть свое дарование. Очень 
долгое время эти интересные своеоб­
разные мастера остаАались приблизи­
тельно на одном уровне своего ма­
стерства. Новая линия театра и в 
этом отношении приносит новые до­
стижения. Симонов в роли Кости 
Капитана и в Бенедикте, Алексеева 
прекрасно сыгравшая Любу в «Дале­
ком», Мансурова, создавшая глубокие 
обрады в роли Шурки («Егор Булы­
чев»), и Беатриче в шекспировской 
комедии — все этЬ — предвестия 
пового творческого под’вмв Вахтангов-, 
ского театра. Его обрезы становятся 
глубокими и человечными.

Театр, созданный революцией, ста­
новится зрелым, сохраняя своеобра­
зно творческой индивидуальности ■ 
то обаяние, которое было присущ 
вахтанговской студии с первых же


