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ПЯТНАДЦАТЬ ЛЕТ ТЕАТРА 
им. ВАХТАНГОВА

Театр имени Вахтангова родился на 
четвертый год пролетарской революции. 
Хотя он появился на свет как «Третья 
студия Московского Художественного тег 
атра», о первых же его шагов было ясно, 
что эта ветвь Художественного театра 
у ж е  пустила свои собственные корни.

В  «Чуде св. Антония», которым открыл­
ся театр 13 ноября 1921 года, постанов­
щик В. В. Вахтангов показал зрителю га-

• кую острую и едкую сатиру, какой не 
*знал Художественный театр. Вахтангов за-
• черкнул свой первый опыт постановки 

этой пьесы Метерлинка, находя, что в
5 дни революции не дело копаться в «не- 
реживаньицах» кучки буржуа, собравших­
ся делить наследство умершей тетушки. 
В спектакле, показанном 16 лет назад, 
его семейное происшествие превратилось* 
В общественную сатиру, обобщающую ча- 

; стный случай в закон жизни буржуазного 
общества. Ханжество, сытость, лицемерие, 
жадность, — «все качества» еобствевнн- 

) ческой толпы Вахтангов выразил в ядо­
витых красках, в остро жалящих моти­
вах сценического действия, и  ярчайшая 

' театральность спектакля равнялась его 
; сильнейшей оатиричноста.

Другой «остановкой Е. Б. Вахтангова 
была «Принцесса Турандот». Театр рас­
сказывал эту сказку про китайскую прин­
цессу голодной, холодной Москве, зри­
тельному залу, наполненному бойцами,

; только что приехавшими с фронта, и 
сказка одаряла их веселыми улыбками, 
жила живительным весельем С невидан­
ной легкостью, с тончайшей умелостью, с 
полным самозабвением актеры играли на 
сцене. Они предавались сказочной смене 
радости и соря, подсмеиваясь тут же над

самими собой, над легкостью этой радо­
сти и над мимолетностью этой грусти. 
Свет и тени, искренность чувств и прав­
дивость усмешки над ними перемежалиоь 
в спектакле так быстро и прекрасно, что 
в эту «игру в сказку» вовлекались, как 
в праздничный отдых, сотни людей, уста­
вших на фронтах, поднимавших тогда ве­
ликий труд обновления жизни.

— Надо слушать жизнь. --- говорил 
Вахтангов своим ученикам и сам умел это 
делать, у жизни подслушал ов и гроз­
ную сатиру «Чуда ов. Адтония»- и лука­
вую сказку «Турандот».

Вахтангов умер в 1922 году. Йо весь 
дальнейший путь его театра (а им осу­
ществлено за 16 лет 32 постановки) был 
связав с тем, умел или не умел он услы­
шать и понять этот голос жизни.

Исключительный успех «Турандот» со­
блазнял театр продолжать еще и еще пе­
струю игру в вымысел, забывая, что фор­
ма «игры в сказку» была найдена Вах­
танговым только для данного спектакля 
и  что Вахтангов учил искать для каждого 
спектакля новую и особую" форму. Театр 
вместо того, чтобы играть пьесы Остров­
ского н «Гамлета» продолжает играть а 
пьесы Островского и в «Гамлета», унич­
тожая чтим в реалистическую правду ко­
медии Островского и трагическую мощь 
Шекспира. Искристая, игристая театраль­
ность отлично шла к старому водевилю 
«Лев " Гурыч Синичкин», но в этой же 
искристой условной театральности безна­
дежно погибли в глубоко человеческая 
скорбь Гамлета а протестующая пламен­
ность Фердинанда («Коварство и любовь»).

В 1926 году в постановке «Внринеи» 
Сейфуллиной театр Вахтангова впервые 
встретился с советской тематикой.

Евгений Б&грнтиоиович Вахтангов
(1983—1922).
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Это было счастьем для него. Сама 
жизнь потребовала вслушаться в нее: нН 
игра в театр, ни ирония — испытанные 
средства вахтанговцѳв бее Вахтангова у» 
здесь не могли помочь. Театру приходи­
лось вспоминать другой завет основате­
ля: попытаться почувствовать «сегодняш­
ний» день в наступающем «завтра», а 
это «завтра» ощутить в оегодняіййем #»е. 
«Виринея» была первым спектаклем о рб- 
волюпионной деревне

С «Виринея» начинаются советские по­
становки вахтаяговцев. Здесь был у теат­
ра ряд тяжелых неудач («Авангард», «Пу­
тина», «Пятый горизонт» н  другие). Такая 
постановка, как «Зойкина квартира», 
была даже отражением чуждой идеоло­
гии. При показе советских «трудов и 
дней» театр то впадал в сплошное быто­
писание. лишенное мысли, то давал хо­
лодные, сухие чертежи и схемы. Но театр 
упорно и честно искал верных путей к 
настоящему показу современности ц.: ее 
живом труде и творческой мысля, всегда 
помня, что советский театр, бессильный 
отразить буйное цветение нашей жизни, 
лишается тем самым права на существо­
вание. И лучшие достижения театра Вах­
тангова связаны именно с советской дра­
матургией и тематикой. «Разлом» Б. Лав­
ренева (1927 г.) был всем памятной по­
бедой театра. За ним последовал «Темп» 
Погодина (1989 г.).

Еще большей победой был «Егор Булы­
чев» Горького (1932 г.). Вот спектакль, 
где благодаря замечательной пьесе Горь­
кого осуществилось правило Вахтангова: 
в «сегодня» этого спектакля, в истории 
умирания Егора Булычева, чувствовалось 
«завтра», ощущалась желанная смерть 

. всех Булычевых, предвиделась наша жизнь 
без Булычевых всех типов и фасонов Яр* 
кая выразительность этого спектакля, его 
подлинная театральность, внутренняя (пси­
хологическая) достоверность его образов 
неразрывно сочетались с его сильнейшей 
обществе нно - по л ятической показательно­
стью. «Булычев», как ни один предыду­
щий спектакль, обнаружил, какими от­
личными актерами-реалистами обладает 
молодой театр. Созданный Б. В. Щукиным 
образ Егора Булычева явился одним ич 
классических образов советского театра: в 
его Булычеве, вмещены сотки Булычевых 
в их классовой основе и жизненном об­
лике. , . - . .

Продолжении «Булычева» — * «Достига- 
ев» — не было, к сожалению, следующей 
удачей эахтанговцев: прекрасная пьеса 
Горького превратилась в бледные бытбвые 
очерки октябрьских дней в провинции. 0  
в дальнейшей работе театра продолжа­
лись те же колебания: театр то онижал 
опять свою работу до внешней занима­
тельности («Человеческая комедия») и 
внешней правдоподобности («Шляпа», 
«Трус») при внутренней, пустоте спектак­
ля, то о тем вли ины'гі успехом возвра­
щался на линию «Булычева», линию ве­
дущую к театру социалистического реа­
лизма («Интервенция», «Аристократы»),

Последняя постановка театра им. Вах­
тангова «Много шуму из ничего» удаЧно 
соединяет .старую искристую веселость 
«Турандот» с хорошим вслушиванием в 
сердцебиение неуемных и бодрый жизне­
любцев шекспировской комедии.

К  своему юбилею театр Вахтангова го- 
товит пьесу Фр. Вольфа и Вс. Вишнев­
ского «Флор-идсдорф». *

Театр Вахтангова — особый театр. В 
нем постоянно чувствуется коллективная 
художественная ответственность эа& вое, 
что показывается со сцены, и за все, что 
творится в его лаборатории Театр не рва 
терпел орывы и провалы в своей работе. 
Но ов всегда оставался театром, который 
искал и ищет обогащения опытом иска­
ний и достижений великих лет социали­
стического строительства. В театре Вах­
тангова есть актеры и режиссеры разной 
силы и неодинакового уменья, но в нем 
нет актеров разных стилей и пестрых тех­
нических приемов.

Молодость1’ — основное свойство этого 
ищущего, порой ошибающегося, но всегда 
творчески взволнованного театра. Молодо-: 
сти свойственно учиться—и ѣто жа^овой- 
ствѳнно вахтанговцам. В этом з а л і ^ х  ро­
ста. Основное устремление театра Вахтан­
гова — это найти ключ к изображению 
нового человека, созданного революцией. 
Это нелегко, во театр честно и твердо ста­
вил а ставит себе цель — по-новому тво 
рить спектакли, передающие новый тре­
пет жизни, «труды и дни» нового чело­
века.

«Выставьте окна, пусть войдет сюда 
овежий воздух. Пусть войдет сюда жизнь. 
Ее нужно бояться жизни. Мы должны вг- 
тн вмеоте о жизнью». — так говорил Вах­
тангов в дни Октябрьской революции. Эту 
же линию продолжает театр « о  имени— 
в лучших своих спектаклях

С. ДУРЫЛИН.


