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/7 Пятнадцатилетие 
Вахтанговского театра

Моем», 

13 ноября 1921 г. представлением 
«Чудо святого Антония» начала свою 
деятельность студия Вахтангова, ны­
не Государственный театр имени Вах­
тангова. За истекшие с этого момен­
та пятнадцать лет бывшая «студия* 
превратилась в один из лучших теа­
тров СССР, а, следовательно, в один 
из лучших театров мира: театральное 
искусство СССР ныне является веду­
щим в международном масштабе. 
Выдающееся зна­
чение Вахтангов­
ского театра не­
давно получило 
авторитетное пр» 
знание. Одному 
из лучших чле­
нов вахтангов­
ского коллектива.
Б. В. Щукину, да­
но звание народ­
ного а р т и с т а  
Союза ССР—выс­
шее отличие, ко­
торое может за­
воевать совет­
ский актер. Оно Е. Б, Вахтангов, 
относится, конеч­
но, ие только лично к  Щукину, но 
и к  Вахтанговскому театру в целом.

Путь, пройденный этим коллекти­
вом, есть яркая страница в совре­
менной истории нашего театрального 
искусства и общественной жизни. 
Коллектив начал свою работу, как 
тееяо сплоченная группа молодых ак­
теров, возглавлявшаяся замечатель­
ным режиссером, организатором, ру­
ководителем — Е. Б. Вахтанговым. 
Своего вождя коллектив потерял че­
рез шесть месяцев после открытия 
театра и через месяц после первой 
постановки знаменитой «Принцессы 
Турандот». Но коллектив пошел спло­
ченным строем дальше, шаг за шагом 
подымаясь на новые ступени художе­
ственного совершенства и обществен­
ной Зрелости, делая подчас ошибки, 
но исправляя их затем новыми и 
лучшими достижениями 

Коллектив мог совершать это не­
устанное движение вперед и поднять­
ся на нынешнюю высоту в особен­

ности потому, что имел в своем ду­
ховном багаже две развитые в нем 
еще Вахтанговым черты: истинную 
любовь к прекрасному, страстную 
преданность театральному искусству 
и высокую идейную установку, горя­
чее стремление ' послужить своей ху­
дожественной работой грудящемуся 
народу СССР. Это был коллектив 
идейных художников-общественников, 
который усвоил лучшие традиции 
русской революционно - демократиче­
ской интеллигенции, идущие от вре1 
мен Белинского. И с первых же дней 
Октябрьской революции коллектив, 
следуя за Вахтанговым, стал на сто­
рону социалистической революции и 
рабочего класса, а чем дальше, тем 
больше делался группой непартийных 
большевиков, а частью и* большеви­
ков партийных.

В общественных воззрениях его 
членов первоначально имелись эле­
менты толстовских, народнических, 
буржуазно-индивидуалистических, мел­
кобуржуазно-интеллигентских взгля­
дов. Они и были источником отдель­
ных идеологических ошибок. Но ни­
когда театр не цеплялся за свои 
ошибки, не возвеличивал их. Способ­
ность к революционной самокритике 
была и остается одной из лучших 
черт вахтанговского коллектива. Он 
чутко прислушивался к  голосу про­
летарского общественного мнения, не 
проявляя при этом никакого приспо­
собленчества: он хотел знать мнение 
и требования своего, родного ему 
зрителя и хотел наилучшим образом 
послужить общему своему делу — 
борьбе за социализм в СССР. Фак­
том является, что Вахтанговский 
театр немало сделал на фронте 
строительства социализма, на участке 
строительства социалистической куль­
туры и духовной зарядки строителей 
нового общества.

Были сперва и в художественных 
установках коллектива элементы, рас­
ходящиеся с началами социалистиче­
ского реализма. Отпрыск великой 
школы Художественного театра, Вах 
тангов за последние годы своей жиз­
ни усиленно преодолевал некоторые

черты породившей его школы — чер­
ты импрессионизма и натурализма. 
В противопоставлении к ним, в борь­
бе с ними Вахтангов вводил тогда 
ряд приемов, которые можно на­
звать экспрессионистическими, и во­
обще широко экспериментировал но­
выми приемами и формами. Это, вне 
сомнения, должно было затем при­
вести его к  новой, высшей форме 
реализма (ибо; великий художник 
Вахтангов не мог не быть и всегда 
оставался по существу реалистом). 

I Традиция этого переходного этапа 
работ Вахтангова дЪлгое время на­
кладывала отпечаток на работы его 
учеников. Своеобразная, но сплошь 
формально • экспериментаторская по­
становка «Гамлета* была последним 
отзвуком этого течения в творче­
ской жизни коллектива.

Но не идеологические или художе­
ственные неудачи составляют вехи на 
пути Вахтанговского театра. Ими яв­
ляется цепь блестящих спектаклей, 
вереница жемчужин театрального 
искусства и одновременно культурно- 
общественных событий, которые кол­
лектив одно за другим пред’являл 
советской публике. В этом ряду 
истекшие пятнадцать лет стоят: «Ко- 

імедии Меримэ», «Виринея», «Барсу­
ки», «Разлом». «На крови». «Темп». 
«Интервенция», «Егор Булычев». «Ва­
силий Достигаев», «Аристократы», 
«Далекое», ныне — «Много шуму из 
ничего», не говоря уже о замечатель­
ной «Принцессе Турандот». Чем даль­
ше, тем выше эти постановки по 
художественному и общественному 
значению. Каждая из этих по­
становок сверкает красками, живет 
чудесным, ожи-вленным рисунком дви­
жений, насыщена полной конкрет 
ностью характеристики любого дей- 

[ствуюшего лица, замечательна пс 
режиссерской композиции отдельных 
сцен и по стройной слитности цело­

Завтра исполняется 15-летве государственного театра им. Вахтангова. Свой юбилей 
театр отмечает 18 ноября показом премьеры — пьесы Фр. Вольфа и Вс. Виінпев* 
ского «Флорисдорф». Одной на лучших посгавовок театра является гпективль «Егор 
Булычев и другие», М. Горького. НА СНИМКЕ: сцена на ІИ акта — «Ссора с ио­
ном». В роли Егора Булычева — народный артист Союза ОСР Б. В. Щ укин, н ро­
ли Ш уры — заслуженная артистка республики Ц. Л. Мансурова к в роли попа — 
артист М. С. Державин.

го чутья и общественной целеустре­
мленности, хочется еще сказать, чего 
мы ожидаем от него в будущем.

Миллионы людей, завоевавшие в 
своей стране социализм, создавшие 
для него прочную техническую и 
экономическую основу, в настоящее 
время поднимаются к освоению всех 
благ и радостей жизни и в первую 
очередь того великого блага и радо­
сти, которое называется искусством. 
Пришло время, когда весь трудящий­
ся народ делает своим повседнев­
ным достоянием Пушкина, Гоголя, 
Толстого, Щедрина, Некрасова, Тур­
генева, Шекспира, Мольера, Остров­
ского, Моцарта. Бетховена, Чайков­
ского, Римского-Корсакова, Рембранд­
та, Рубенса, Репина, Серова, всю со­
временную литературу, музыку, жи­
вопись, все сокровища искусства. До 
недавнего времени они существовали 
только для образованных людей и — 
что почти то же—для имущих клас­
сов, до недавнего времени только 
в их умах жили лучшие стихи, лите­
ратурные образы, мелодии, краски 
живописцев и т. д. Но, подобно тому, 
как с уничтожением классов, в основ­
ном осуществленном, пало у нас раз­
личие между имущими и неимущи­
ми, падает теперь различие между 
«образованными людьми» и «наро­
дом», стирается грань между интел­
лигенцией и людьми физического тру­
да. Члены социалистического обще­
ства, трудящиеся в колоссальных, не­
виданных массах и темпах будут под­
ниматься на вершины культуры, все­
народное искусство — вот ОДИН « 3  
самых мощных, настоятельных, на­
сквозь жизненных н реальных лозун­
гов нашей эпохи.

И если кто с юности мечтал, по­
добно вахтанговским актерам, о 
том, чтобы послужить трудящимся на 
поприще искусства, о том, чтобы 
сломать перегородку между интелли­
генцией и народом, — на того в эту 
эпоху ложится особенно ответствен­
ная задача. Вахтанговский театр 
должен окончательно выйти на ши­
рокий путь всенародного, социалисти­
ческого искусства. Он должен отбро­
сить последние остатки интеллигент­
ской обособленности, камерности, ре­
флексии, любования приемом, какие 
еще сохранились у коллектива. Иро­
ния — прекрасная вещь, как оружие 
против врага и как одна из разно­
видностей «-омического. Но если вся­
кий образ играть отчасти иронически 
(как раньше бывало в вахтанговских 
постановках), это значит по суще­
ству преграждать путь истинному па­
фосу, драматической страсти.

Миллионные массы требуют от нас

го, соединяет теплый юмор и суровый 
драматизм, каждая проникнута рево­
люционным оптимизмом, духом бое­
вого утверждения новой жизни. Чем 
дальше, тем больше развертывается 
и мастерство актеров. Щукин, Басов,— 
пока не пробил смертный час этого 
замечательного актера, — Симонов, 
Глазунов, Горюнов, Захава, — длин 
ный ряд актеров, которых всех не 
перечислишь, — Мансурова, Алексее­
ва, Попова. Синельникова, Орочко и 
вся остальная плеяда вахтанговских 
актрис с каждой новой ролью, 
иногда внешне незначительной, по­
дымаются на новую высоту, создают 
на сцене буквально живых людей. 
Если только драматический материал 
выбран удачно, если в пьесе есть, 
что играть, вахтанговский коллектив 
играет с чудесным мастерством, ко­
торое за последние гбды достигло 
настоящей зрелости.

В этом смысле особенно замеча­
тельными были обе горьковские по­
становки — «Егор Булычев» • и «“  
си.тий Достигаев» Они оказались 
для театра решающим этапом при 
ближения к социалистическому реа­
лизму и освобождения от остатков 
формализма Блестящий горьковский 
материал не только позволил развер­
нуться во весь рост. Щукину в Бу­
лычеве и Басову в Достигаеве. но 
позволил полностью развернуться 
всему коллективу. С неумолимой ло­
гикой. на деЛе, на конкретной игре, 
эти спектакли показали театру: пол­
ный. строгий, развернутый реализм- 
это лучшее, что можно дать Иного 
пути к действительно совершенному 
нет, и только по этому, пути впредь 
и может итти театр имени Вахтан­
гова.

В день пятнадцатилетнего юбилея 
этому полному жизни и сил коллек­
тиву, не впадавшему в академизм, са­
моуспокоенность, потерю критическо­

полноценного, мощного, будящего ум, 
«пробуждающего чувства добрые»,' 
глубоко правдивого и простого искус-1 
ства. Сейчас нужны не эксперименты, 
над формой, сейчас нужны большие 
и серьезные, непосредственно завое­
вывающие души произведения искус­
ства. Их может дать Вахтанговский 
театр, и он должен стоять в передо­
вой фаланге бойцов. Его голос окреп, 
его силы созрели, ему надо загово­
рить своим полным голосом, пустить 
в ход все свои силы.

Кроме современных пьес, пьес о 
революции, о новых задачах и но­
вых людях. Вахтанговский театр дол­
жен, не страшась трудностей, ставить 
классические произведения мировой 
драматургии, в первую очередь Ше­
кспира и Гоголя. Интеллигентского 
«Гамлета» 1933 года надо заменить 
«Гамлетом» Шекспира, сыгранным 
актерами эпохи социалистического 
реализма. «Король Лир», «Отелло», 
«Ромео и Юлия» ожидают своей оче­
реди. «Ревизор» Гоголя должен быть 
показан не как «символическая» пьеса 
а «роскошно» • красочном оформле­
нии <ср. постановку Мейерхольда), а 
как революционно - демократический 
протест против дворянско-самодер- 
жаанрго строя, как бессмертная са­
тира на. николаевскую Россию (чем 
именно и был «Ревизор» на деле). 
Непонятно, почему «Дон Карлос» 
Шиллера может иттй на сцене Мало­
го театра или Ленинградского драма­
тического и не может появиться в 
театре Вахтангова. Непонятно, поче­
му пьесы Островского не могли бы 
быть сыграны на его снеке. Не следу­
ет также ограничиваться одними уже 
Сыгранными пьесами" Горького и т. д.

Смело вперед по этому пути, то­
варищи вахтанговцы! Не думайте 
больше о недостаточности репертуа­
ра: перед вами весь репертуар, до 
сих пор созданный лучшими драма­
тургами. Он нужен вам потому, что 
пойти дальше вперед вы сможете 
только на основе первоклассного дра­
матического материала, и вы с ним 
отлично справитесь. Он нужен мас­
сам трудящихся, ибо им нужно все 
драматическое искусство, какое суще­
ствует, им, нужно насладиться всеми 
его сокровищами без остатка.

В наибольшей мере содействовать 
расцвету всенародного социалисти­
ческого искусства СССР, быть в пер- „ 
вых рядах его созидателей, добиться 
своей работой горячих симпатий не Р 
только передового кадра, но и широ­
чайших масс трудящихся СССР,—вот I 
чего мы желаем Вахтанговскому теа- ; 
тру в предстоящие годы!
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