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Н аш . т в о р ч е с к и й  п у т ь
стлом я  нарядном спектакле театр 
раскрыл сермоное внттройнее содер­
жание шекспировской комедии.

Теперь театр им. Вахтангова стоя 
накануне премьеры «Флорясдорф» 
Это пьеса с  глубоким и трагическим 
содержанием, проникнутая пафосоі 
революционной борьбы пролетариат! 
в Западной Европе. Таких пьес эщ< 
не ставил театр им. Вахтангова. Ес 
ли этот спектакль ему удастся, ег< 
творческое лицо приобретет новы 
черты, я  выражение этого лица су­
щественно изменятся. И это будет хо 
рошо!

16 лет театра им. Евг. Вахтангова— знаменательная дата в истории 
советского театра. Театр вступил в пору зрелости. Но ему чужды 
самодовольное равнодушие и успокоенность. Театр полон созида­
тельной энергии, творческих замыслов, смелых художественных идей. 
Его влечет героическая тема, революционная романтика наших дней, 
боевой патетический спектакль, воспитывающий гражданские чувства 
в нашем зрителе. Пожелаем театру в день его славной годовщины 

успеха на этом пути. ___________•

Веяв ' гн  тагааатенъво проследим 
творче, й путь театра ям. Вахтанго­
ва ея «б лет, мы увидим, что линия 
его рвдьнтня имеет волнообразный 
характер: периоды таерчеикого под’- 
ама сменяются периодами упадка, к 
наоборот. Смена ета происходит яног- 
да с новостной постепенностью, иног­
да, я а  ровно и неожиданно.

Первая от работ театра, выпущен­
ных после смерти В. В. Вахтангова— 
«Правда хорошо, а  счастье лучше»— 
в а л а  понизана весной 1923 г. Опек- 
тедаль этот был « а  уровне ДОброка-

еатьоя творческой победы яа матери­
але советской действительности, и 
это ему, наконец, удается в «Ари­
стократах» Н. Погодина.

Работа пая «Аристократами» бы­
ла осложнена тем, что театр вынуж­
ден был ВЫІП'СКЗТЬ сбою премьеру 
после того, как эта пьеса была уже 
покапана аа сцепе Реалистического 
театра. Это обстоязеліеию сообщило 
работе театра им. Вахтангова опре­
деленный полемический характер. Те­
атр сознательно противопоставил своя 
творческие повицмв тем установкам, 
на основе которых был сделан спек­
такль Реалистического театра. Может 
был,, форма постановки Н. П. Ох- 
лопжола легко и 'органично увязы­
валась о литературным стилем пье­
сы, но тема пьесы и спектакля на­
ходилась, о пешей точка зрения, в  
коренном протнворечЕИ « формой 
«спектакля-кариаязала».

После «Аристократов» театр умыш­
ленно удерживает себя от соблазна 
перейти на классику. Театр чувству­
ет, что только на материале совет- 
ежой действительности он сможет пре­

замысел Н. И  Акимова йаходйт я 
растерявшемся коллективе благопри­
ятную почву для бурного увлечения. 
Резкая оппозиция незначительного 
меньшинства оказывается бессильной 
подорвать общий энтуонаэч. О ре­
зультате этого эксперимента поко­
рить не стоит: он общеизвестен, — 
советская общественность достаточно 
едоюдушко я  «ю ане определенно 
высказалась об этом интересном и та- 
Ж&ятдивом, но в корне своем глубоко 
порочном спектакле,

И вот, после этого не удавшегося 
эксперимента, театр неожиданно де­
лает резкий скачок вверх. В течение 
сезона ЮЗІ—38 г. театр им. Вахтан­
гова выпускает два спектакля, благо­
даря которым этот сезон епрядаданво 
был призван высшим, лучшим в раз­
вития Вахтанговского театра за весь 
период после оМертя Вахтангова. Эти 
спектакли: «Егор Булычев* ~х,«йя.- 
тердаяция*. Нодаром каждый яв них 
прошел свыше 800 раз.

Но вслед ва «Интервенцией» идет 
«Достигав®», в котором, как извест­
но, театру яе удалось удержаться На 
уровне «Втора Булычева*.
. За. «Достигаевым» следуют: «Че.то- 
ве-чеокая комедия», «Дорога цэетов», 
«Шляпа». Оловом, опять спуск, опять 
период творческого упадка.

Потом снова под’ем в «Аристокра­
тах» и «Далеком», сяижстне о «Тру­
те» и, наконец, определенная твор­
ческая победа в комедия Шекспира 
«МноГО шума я» ничего*. Есть ос­
нование Надеяться, что во «Фло- 
рисдорфе» театр удержит вавовван-

мент осуществить этот труд в  полном 
еро об’ем-е. мы остановимся несколь­
ко подробнее на рассмотрения толь­
ко самого последнего периода 'в  раз­
ниж и нашего театра.

Весь описанный нами последний 
период творческой жизни театра им 

•Вахтангова прошел под знаком стрем­
ления коллектива выйти из состоя 
ния творческих затруднений. Усилия 
коллектива, повидамому, я е  пропали 
даром. Театр многое вонял и осовиал 
теоретически, кое-что успел осуще­
ствить я  в  своей творческой практн- 
»е. п

Когда театр после выпуска «Доро­
ги цветов» (19М г.) повял, что ов на-

После премьеры «Дороги цветов» 
(весна 1934 г.), мы находим театр 
вм. Вахтангова в  состоянии глу­
бокого твоучеокого криянса. Портфель 
театра пуст. После безуспешных по­
исков полноценной советской пьесы 
театр принимается за постановку 
«Шляпы» Плетоева.

Театр' берется з а  «Шляпу» потому, 
что хочет поставить пьесу яв жизни 
советских рабстад^ , . •

Театру йраедтея м х а  пьесы. В 
ней едет речь б  »аж в  социа­
листическом обществе в процессе 
борьбы ва лучшее ядовство продук- 
ц йв  (яа качество. ДОМейяется
& повышается качество людей. Теат­
ру  не кажутся меакпвг, дадостойны- 
мн отображения на сцепе такие про­
стые вещи, как пробуждение у  совете 
скоГО рабочего стремления «  опрят­
ности, трезвости, «работе »  т. «, Те­
атр надеется создать ряд жввмх об-

й фантастякой^атбТО тело-

іяетеяьотйда*--б.'Ш, Ш  «од- 
оторвался ДОйствя-

« ,  инкшил осяетеюму требо- 
BMRWTO&& — «JMWfc. «иэнь. 
Йем зкмечвтеяьно то, too по 
ж ем вм  формам < приемам 
««там» х е ш е м  еделм&ым в 
.xtanrownsoft школы — он за- 

вспомнить вахтанговские 
лаг: «Чуда св. Аитйййй», «Га- 

чехочзскую «Свадьбу», — п 
> врем» ом был глубоко чужд.

ческого ярнзиса. в коллективе нача­
лись опоры о творческих путях. Осо­
бенную страстность эти споры приоб­
рели в прошлом сеэоне.

Найти правильный путь вашему 
коллективу, равно как и всем худож­
никам страны, помогли памятные 
статьи «Правды» о борьбе о формализ­
мом и натурализмом.

Подееств итога нашей творческой 
двскуоснц над* до сих нор ещ е яе| 
удалось. Йо неоомяеяво, что « о  ря­
ду важнейших вопросов яам удалось 
добиться еданомнежая. .. .. - I

Многие товарищу подвергая кри­
тике работу своего театра, увавьгев- 
ли, как яа основную беду, яа утра­
ту театром своего творческого ак&.

Б этом спектакле театр перекли­
кайся тгменио g темп элементами нах- И  несмотря а»  вое эта благие Иа­

не реп ня, театр терпят неудачу. По­
чему?

Е-. Б. Вахтангов ккк-то екяэал, ЧТО 
ии когда «е создаст полноценного, 
сколько-нибудь долговечного прояэва- 
дэнйя искусства тот художник, кото­
рый не будет явствовать евгодажш- 
ннй день в наступающем «завтра», а 
эго «завтра» ощущать я сегодняшнем

Вот вТомуто требодаяй» как рае я 
йе удсйлетворяла пьеса Плетнева. Ев 

л е  рЫходюЛ Й  «раде­
л а  интересов сеГодяжптего дня: сна 
никуда Не втем ; ее. содержание Сы- 
ате лишено ггоропоЕТйБьг, оиа вруча­
ла Чересчур прозаично и  плоско.

А театр со своей стороны яе «тот, 
яв  сумел выдаете пьесу да тех уз­
ких и тесных раков, »  -которые за- 
влю чйлее автор.

ского мнроэоезреияя, которые подле­
жали преодолению, а не развитию.

Пережитое творческое поражение 
вызвало глубокий кризис в  аоляск- 
тн®е. Началась ваутренйяя борьба. 
Начались уходы нз театра. Перед 
коллективом стал грозный вопрос: 
быть иля не быть театру им. Вах­
тангова? Коллектив ответил: быть.

Опять начинается полоса «од'ема: 
комедии Мерные, «Лев Гурьгч Оинич- 
янн» и, наконец, «Внринея» —• пер­
вая советская пьеса на спето Вах­
танговского театра. Посла «Вирвяеж» 
становятся ясным, что вахтанговский 
коллектив выжил, з  театр Вахтавговэ 
будет существовать. _ s

«Правды», стадо ясно, что его свое 
особое творческое лицо, эту свою осо­
бенность каждый художник я  каж­
дый коллектив должны «окать ие 
иначе, как на основе выполнения тре­
бований в  задач, являющихся об­
щими для всего искусства советской

щей постановке, т. е. о «Трусе» Кро­
на. Йо здесь йаДо принятъ во внима­
ние, что в данном случае театр имел 
дело, во-первых, о молодым автором, 
н, во-вторых,- о молодой режиссурой. 
Большая впна руководства театром в 
том, что оро не озаботилось своевре­
менно оргапявовать помощь молодым 
режиссерам со стороны ведущих ма­
стеров театра.

З а  «Трутом» следует первая по­
становка этого сезона «Много шума 
из ничего» Шекспира. В чем заклю­
чается основная прячнпа Творческой 
удачи этого спектакля? На мой 
иѳгляд оиа состоит прежде всего в 
том, что в этом веселом, жизиерадо-

Тажов путь нашего театра. Выло 
бы крайне интересно и чреовычайио 
поучительно вейрытъ внутренние 
здоздюы, которыми был обусловлен 
каждый под’ем и каждое падение.' 
Почему театр нм. Вахтангова развива- 
ется так неравномерно? Почему побе­
ды и удачи чередуются н поражё-. 
НИЯМИ и неудачами? Почему театр 
згаида «верш ает товростательны» 
ошибки при составлении своего ре­
пертуара?

Не имея возможности а данный МО-

творческих отаігбок иосда смерти 
Вахтангова лежала, а  сущности го­
воря, две основные п р и ч и н . Пер­
вая — это измена главнейшему тре- 
бованию Вахтангова: слушать жив да. 
И вторая: недостаток принципиаль­
ной твердости ̂ Хне отсутствие самих 
принципов, а отсутствие твердости 
при я х  претедавнн.в м еж ъ).-?

Коллектив аодаерг критике репер­
туарную лшвию театра. Ой хоче^ ст?.-, 
эвть пьесы всех жанров, но «йене,'

щяе на столбовой дорого современной 
советской и мировой дейотелтелько- 
сти. Театр хочет иметь в с&оем ре­
пертуаре лучине произведения клас­
сической драматургия. До сих вор 
театр мало имел дела, в  частности, 
с русской классикой, — этот пробел 
ок решил иодремейяо ааполякть.

В 1027—^в іт. театр опять в пе­
риоде подятгнного творческого цвете­
ния: «Барсуки», «Рзщюм», «Задетор 
чувств», «На крови», — этими ейек- ■. 
гакламя театр не только еакрепляет 
уже эавоенаикое ям право я а  суще­
ствование, ®о к достигает вагш тедь. 
во большего: ов приобретает прнпна- 
Йяо в  нечестие зрелого теятральяого 
коллектива, имеющего овсе лицо х 
свою театральную культуру.

И -  опять срыв, опятъ «орчеста» 
яоудачи: «Коварство ж любовь», 
«Авангард», «Сенсация» (1ИЙ—«О».), 
—вбе ото спектакля, ие «аслувоимив- 
щие того, чтобы имв можно было гор­
диться.

После «Свасмда» - *  жжы« твор- 
чеекяй валет в «Темпе», а  вслед м  
этим спектаклем — е т «  более глу­
бокое падение: «Путина*, «Пятый го- 
риаонт» (1&31—82 г.).

Театр пережидает серьезный твер- 
лескнй зеряэио. Роиефтумйый порт­
фель пуст. Премьера «Пятого гори­
зонта* прошла, но якиакая новая ра­
бота но ладятся.

В это время со сторойы, и прк 
этом оовершеяно неожиданно, прихо­
дит предложение ставить «Гамлета». 
П родаж  еяйЭ это яодкреплястбя го­
товым, ДО мелочей раарпбШняым 
ностановочио-реЖнссерсним планом. 
Острый я  талаяиьдао-ивфадоясальвый

Ко даю своего 16-дегия театр як . 
Вахтангова вьяпел да состоя ян я твор­
ческих трудностей. Репертуарный 
кризис театра также шеояциелъво из­
жит. Заканчивается «Флорксдорф» 
а те» временем подготовляется для 
перехода на сцену «Польшей день» 
Киршона. Как только «Флорнсдорф» 
будет сдан, начнется работа над пуш­
кинским вечером. А там ждут своей I 
очереди другие, как советские, так] 
> хдаговчеокяе пьесы. Театр хочет 
ставить «Ревизора». Ов хочет поста­
вить одну не трагедий Шекспира, я  
веять таким образом реванш ва «Гам­
лета». Он хочет продолжить на своей 
сцене постаноикп пьес А  М. Горько­
го. Он хочет ставить Чехова, Остров­
ского...

На столбовую дорогу большой со­
ветской тематжп!

На столбовую дорогу мировой клав 
сячоской драматургия! .

На столбовую дорогу ооцпаетстнче 
ского реализма!


