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ДЕСЯТЬ
Десять лет работы вахтанговского то- 

хтра, его биография, начавшаяся спектак 
тем „Чудо святого Аптояпя" в 3-П студни 
ЯХАТа—до недавнего торжества в театре 
«а Арбате,—это биография роста, яревра- 
щеЯпн небольшой талантливой интелли­
гентской творческой группы в большой, 
хорошо слаженный коллектив. „Вахтаи- 
говцы" ноігуліірны у рабочего зрителя. 
Адреса, приветствия^ трубы подшефной 
красноармейской части, салютовавшие 
театру, и такие „материальные" доказа­
тельства симпатии зрителей, ісак повисшая 
над зрительный залой модель дирижабля, 
дар подшефного театру завода „Каучук", 
и пропеллер, поднесенный одной из айна- 
частей,—все это свидетельство уопешвой 
советской работы театра. Об этом 13 но­
ября, но время юбилейного сиектаклп 
•Турандот" (в который были вмонтированы 
отрывки всех пьёс де’ятилетвя), красно­
речиво говорили и делегат Куавеіостроя, 
куда театр совершил „осадку лотом, и 
случайно оказавшийся в  Москве колхоз­
ник из тайги, где побывал театр, и деле­
гатка, из грядущего—пионерка с краевым 
галстуком. НесомяййвОі что тоа. А. Буб­
нов, народпый комиссар по просвещению, 
формулировал отношенію всей советской 
общественности, говоря в своем привет­
ствии (напечатанном в „Известиях*) об 

'у меню театра имени Вахтангова „все бо- 
:лее н более безраздельно ставить художе­
ственное мастерство коллектива ва службу 
пролетарской революции, что выдввгаѳт 
театр Вахтангова в авангардную колонну 

; советского искусства, как- части великого 
движении, направленного на построение 
социалистической культуры*.

Театр основан замечательным режиссе­
р е #  Евгением Багратноновичем Вахтанго­
вым. Вахтангов вышел из школы Стани­
славского, но. вйес в систему учители та­
кие существенные изменения, что его 
мэжио считать вйб.тне самостоятельным 
мастером. Революции заговорила в твор­
честве Вахтангова. Он не только почув­
ствовал ее инстинктом художника, но’ и 
многое иоицл. И поняв, звал других: „Все 
старое кончилось навсегда, Умирают цари, 
не вернутся помещики, не вернутся капи­
талы , не будет фабрикантов. Надо же по­
нять, что со всем этим -покончено*. И раз 
изменилась жизнь—искусство, не являю­
щееся для В ахтаяю ж  еадащлью, но 
должно от жизни отставать: „Нельзя боль­
ше работать так, как мы работали до сих 
пор. Нельзя продолжать заниматься искус­
ством для собственного удовольствие.' У 
изо слишком душво. Выставьте окна. 
Дусть войдет сюда йлежвй воздух, пусть 
войдет сюда жизнь. Пе надо бояться жиз­
ни, мы должны иітіі вместе с жизнью".

Пе об оберегании академических тради­
ций говорил Вахтангов. Он почувствовал 
себя бойцом, в и борьбе нового со старым, 
я борьбе „сегодвя" и „завтра" Вахтангов 
оказался со строителями ноной жизни.

Многочисленные свидетельствам) 
броеаны в его дневниках, в запечатлен­
ных личных высказываниях. Во самым 
убедительным манифестом ненависти Вах­
тангова в старому миру был первый же 
спектакль „Чудо святого Антония*. Вах­
тангов углубил, ііодиял, осоцналил эту 
пьесу Метерлинка. „Чудо"—спектакль яо- 
[«ази’тельный но мастерству и разнообра­
зию памфлетных партретов-хар8ктериетнв, 
данных- с предельной художественной ла­
коничностью. Это большой сатирический 
спектакль, который, к сожалению, цочему- 
то сошел с подмостков театра Вахтав- 
гова. И второй творческий акт Вахтангова 
в его студии—„Принцесса Турандот*— 
так ж е  глубоко увязай с „принятием* 
Вахтанговым революции. Характерно, что 
его иотявуло к театру, выросшему из 
итальянской народной комедии масок.

Как подошел Вахтангов к  „Турандот*? 
Это был удар по реставраторству, торже­
ство театральной условности, благодаря 
чему оказались закономерными алободрев- 
пые ставки, беспрестанно оживляющие в 
течение десяти лет этот спектакль.

Так был взят старт! И о слишком скоро 
првпиось театру трауром покрыть пор­
трет руководителя. Театр скоро осиротел. 
„В одно из утр 1922 года в одном из 
чрезвычайио роскошных зал особняка 
ва Арбате стаял большой тяжелый ящик, 
весь заваленный ворохами лиловой и бе­
лой подмосковной енреви. И в этом ящике 
лежал страшгіо похудевший, матово отли­
вающий лобной костью в скулой Евгений 
Багратионовир. Его окружало множество 
почти таких же бледвых, растерянных мо­
лодых лмж*' (и . Антокольский).

Растерянность эту надо попинать шире. 
Театр потерял теми’, взятую Вахтанговыи 
скорость. Театр усвоил яа некоторое вре­
мя романтический сталь, который был по 
существу уходом от жизни. И если неко­
торые спектакли и отличались стильностью 
(„Марион де „Іорм", комедии Мерима), то 
для творческого развития театра они озна­
чали шаг на жесте.

„Виривея*, „Разлом", „Заговор чувств* 
знаменуют новый поворот, переход па

Юбаляры н& сцене

советскую тематику, проверку вахтангов­
ских методов на попом материале. Основ­
ной завет Вахтангова—призыв „воздей­
ствовать на действительность", ее „идео­
логически оценивать’'—п[іівес театру ряд 
успехов и признание рабочего зрителя. Й 
если „Темн" является спорным спектаклем 
как произпедепие пролетарского творче­
ства, то во всяком случае этот спектамль— 
доказательство подлинного союзничества 

.рахтанговцеп. а
Но в календаре театра не одни празд­

ники, не одни красные цифры. Такие по­
становки, как „Авангард*, „Цутива" и 
пресловутая „Зойкина квартира* йетолько 
ошибки в выборе пьес; они характерны я 
свидетельствуют о той, что „ясности в 
чёткости идеологической установки вах­
танговскому театру иногда нахватает* 
(В. Захава). Это' призвание одного из хж» 
дожевтаонных руководителей театра ря- 
д у е т , как признак самокритики. Весьма 
обязывающим является заявление о же­
лания, изживать формальные шатания по 
маре „овладения методом об‘ективного по- 
зианяя действительности, т.-е. методом 
диалектического материализма*. Надо толь-: 
ко, чтобы метод диалектического і 
лизма стал для театра не только ; 
ипОхщ чем-то извив навязанным, а „да _ 
чести" каждого из участников коллектива, 
которому вместе е другими передовыми 
театрами Союза выпала трудная и ответ­
ственная задача строительства театра со­
циализма. Театр ив должен бояться публици­
стики. Характерно, что 13 ноября среди 
сцен-цитат, вмонтированных в „Туравдот", 
очень тепло зрители приняли сцеиу ареста 
из „Коварство в  любовь*. В этой сцене 
с поразительной яеиостью отражая про­
тест мелкой буржуазии против феодализма. 
Сцена иостросііа Шидлером и дана те­
атром резко—курсивом.

Вот о такой же политической ясностью 
театр Вахтангова, одвй из ваших передо­
вых театров, должен научиться показы­
вать классовую борьбу и победы вроде 
тариатв.
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