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- - g Марк Захаров — 
о новой премьере «Лейкома»

Для Марка Захарова, главного 
режиссера „театра «Ленком», иы- 
неппіий год — дважды « т л е н ­
ный. Во-первых, знаменитому ре­
жиссеру исполняется семьдесят 
лет. И  тридцать из них Марк Ана­
тольевич руководит «Лейкомам», 
і Іакануне двойного юбилея и оче­
редной премьеры Марк Захаров 
рассказал нашему корреспонденту 
Андрею Кучерову о том, как шла 
работа над новым спектаклем — 
тем самым, чн) вот-вот должен
увидеть свет рампы.

— Самая большая сложность 
после спектакля, который имел 
большой зрительский успех и 
хорошую прессу (а именно та- 
кимоказатс.ч < Шут Балакирев*), 
состоит в том, чтобы НЫІІП1 но­
вый проект. Проект. Не просто 
привлекающий зрителей, — у 
нас все спектакли имеют ан ­
ш л аг  Сложность заключается в 
том, чтобы отыскать тему, кото­
рая смогла бы заннтересоватьсе- 
годняшнего свсрхннформиро- 

: ванного зрителя. Зрителя, устав­
шего от обилия всей той инфор­
мации, порой экологически не­
безопасной. что на него обруши­
вается. Чтобы зритель с интере­
сом следил за динамикой про­
цессов, происходящих на под­
мостках, и не ушел в антракте 
домой... Когда я вижу, что спек­
такль идет без антракта, я отдаю 
должное интеллекту режиссера 
-  .ж е  зависимости, рт его ода- 
рс^ о с г а . И і т о д і ^ д а с к о яь-

уйти в середине деи- 
епда,м з зала довольно сложно...

серое тоже. V нас это б г а а ю ж -  
цнокность, амбнийи, выходя- 
щце ідус-і! іі мессианские про- 
егрйнсгва. И ещ е --страх  начала 
работы после успешного спекта­
кля. Вдруг будет хуже? Я теоре- 
іически понимаю, чго бояться 
этого не надо — нотем не менее 
после «Шуга., л  два раза прнни- 
■ мало? да работу над некими т е а - . 
тральными проектами, от кото­
рых потом довольно быстро от­
казывался. Отказывался, про­
анализировав их возможность 
сломать некоторые зрительские 
стереотипы. Отказывался на­
прочь. объяснял ситуацию арти­
стам, Слава богу, я оставлял про­
екты на самом раннем этапе, по­
сле первых читок, а  не когда на­
чинались серьезные траты... '

И воттсперь премьера доволь­
но близка. Спектакль будет на­
зываться «Плач палача»./Это 
сценическая фантазия на-тему 
двух пьес. Первая — римейк ста­
рой радиопьесы Дюрренматта 
в Ночной разговор». Вторая — 
пьеса Ануя «Орфей и Эвриди- 
ка». Обе они объединяются в

единую сценическую структуру.
Непросто объяснить, почему я 
выбрал именно Дюрренматта и 
Ануя, да еще скрестил их, Я на­
чал с Дюрренматта. Эго старая 
радиопьеса. В ней есть вопросы 
взаимоотношений человека и 
государства, человека и социу­
ма. человека, который пытается 
бороться с проявлениями госу­
дарственной силы и власти. И  
мне показалось, ч го э го интерес­
но и, что называется, злободнев-
но. Пьеса переписана театром, 
но оставлены предлагаемые об­
стоятельства: действующие лица 
и сюжет. Плюс к тому — мне 
давно советовали обратить вни­
мание на пьесу Ануя. Ануй срод­
ни близким мне драматургам: 
Евгению Шварцу, Григорию 1 о- 
рину. Тем писателям, что ис­
пользовали уже готовые сюже­
ты, мифы и  создавали свои соб­
ственные версии коллизийгеро- 
ев — Мюнхгаузена, Тиля Улен-

___ »,
В спектакле будут заняты в 

главных ролях Александр Абду­
лов и Леонид Броневой, а также 
молодые актеры — Мария .Ми­
ронова, Александр Лазарев- 
младшиЙ и  студентка моей ре­
жиссерской мастерской актер­
ской труппы Российской акаде­
мии театрального искусства 
Ирина Денисова.

Первонз’таяьно спектакль на-

чаино быстро. каза­
лось, что ■■ не южши .іо каких- 
то (вменений. В шестидесятые, 
семидесятые годы были у  меня, 
конечно, смутные провидческие 
подозрения,‘н о  когда-нибудь— 
в конце двадцать первого или в 
яж эдата втором веки—в России 
изменится отношение к рели­
гии, будет рыночная экономика, 
многопартийность... Но дальше 
подозрений— и мечтании! — де­
ло не шло. А сейчас мы попали в 
такой исторический водоворот ' 
событий, связанный с  повой ин­
формационной цивилизацией...
И ситуация столь быстро меня­
ется, чго если раньше мы счита­
ли время по пятилеткам, потом 
по годам» потом по месяцам, то, 
ныне ситуация по своему собы­
тийному ряду — в планетарном 
масштабе—принципиально ме­
няется ежедневно. Отсюда и ро­
дилось эго слово «метаморфо­
зы» — то есть постоянное изме­
нение. А в театре это самое инте­
ресное: когда на глазах у зрите­
лей происходит какая-то дина­
мика — иногда таинственная к  
не сразу, может быть, понятная, 
но с» своей внутренней, желез­
ной лоінкой радикальных, не­
ожиданных изменений...


