
Ленинский комсомол умер, 
а Ленком еще как жив!
17 сентября театр отм ечает свое семидесятилетие
Вера МАКСИМОВА

Нынешний Ленком истоком своим име­
ет Центральный Московский Театр Ра­
бочей Молодежи. Сегодня в труппе Лен- 
кома работает последняя «трамовка» -  
старая актриса З.М. Щеникова. Оттуда
-  из сентября 1927года -  юбилейный от­
счет.

Марк Анатольевич Захаров трамов- 
ского периода не помнит, не может НОм- 
нить. В свои 64 года он д м  йога ы яш -
ком молод.

Зато хорошо помнит свой приход в 
коллектив.

«Я пришел в очень выгодный для ре­
жиссера момент, когда в театр никто не 
ходил. Мое вхождение было облегчено 
безобразным положением театра», -  го­
ворит он, иронией снимая торжествен­
ность и  патетику предъюбилейного собе­
седования.

Захаров и не думает скрывать, что на 
поет главного режиссера его благосло­
вил грозный хозяин «коммунистиче­
ской» Москвы ■* Виктор Васильевич 
Гришин. Посмотрел захаровские «Раз­
гром» и «Тема» и необъяснимо восхи­
тился. Фурцева. не забывшая скандала с 
«Доходным местом», была против. Гри­
шин, пообещав, что новый главный ис­
правится, при свиданиивыразил надеж­
ду, что Захаров будет теперь работать 
«без экспериментов», Потом подумал и 
поправил себя: «С экспериментами, но 
на правильном направлении».

Театр имени Ленинского комсомола 
веет да был театром резко отличаемых и 
различаемых -  по эстетике, по смыслу -  
периодов; спадов, замираний, внезап­
ных восхождений. Не унывающий и  не 
уничтожимый Ванька-встанька, хоть и 
сказал о нем в  самое безнадежное время 
Александр Ширвиндт: «Мы не столько 
функционируем, сколько агонизиру­
ем;..» ■

О ТРАМах* учрежденных в конце 
20-х годок (в одной только Москве их 
было около 40), мы знаем на учебников 
театральной истории. Само движение 
было массовым, длилось десятилетне, 
полусаыодеятедьное, полупрофессио­
нальное, в поисках нового искусства я  
нового актера.пока н ако н ец ^  заглох­
ло, не растворилось в слид^йях я  бди­
тельных реорганизациях конца 30-х го­
дов. ТРАМы благословил первый ком­
сомольский секретарь, будущая жертва 
репрессий Александр Косарев. 600 де­
вушек и юношей Москвы покомсомоль- 
ским путевкам пошли играть невидан­
ный репертуар. Что за названия были! 
«Дайпять», «Клеш задумчивый», «Же­
на -  товарищ», «Зови фабком!», «Стра­
на должна знать >. Чго за жанры рожда­
лись! Новая комсомольская оперетта, 
например, или спектакль -  доклад-дис­
пут с живыми иллюстрациями. Серьез­
ные, культурные люди увлекались тра- 
мовским экспериментом. К ним в 1932 
году режиссерами и педагогами при­
шли знаменитые мхатовцы -  Судаков, 
Хмелев, Станнцын, Баталов, Соколова. 
Без ТРАМа мы не имели бы прекрасно­
го советского киноактера Николая 
Крючкова, ослепительную Валентину 
Серову, народного артиста Владимира 
Соловьева -  первого симоновского 
♦ Парня из нашего города» -  Сергея Лу­
конина.

Потом пришел Берсеневский период
-  первого, наивысшего взлета, когда в 
переименованный в 1938 году Театр 
имени Ленинского комсомола вступи­
ла группа актеров уничтоженного 
МХАТа-П. Предвоенный, военный, по­
слевоенный вплоть до 1951 года этап, 
когда во главе коллектива встал мхато- 
вец Иван Михайлович Берсенев, с вол­
нением вспоминают многие из ныне 
живущих. По названию и назначению 
театр должен был проводить молодеж­
ную тематику. Но ни Берсенев, ни Гиа­
цинтова, ни гениальная Бирман в ком­
сомольцы не годились уже по возрасту,., 5

Молодежные спектакли возникали 
время от времени; о комсомольской 
специфике помнили не слишком. Здесь 
ставили классику. О катастрофе с 
МХАТом-П, о погубленном театраль­
ном доме знаменитых актертаке гово­
рилось, Многие о нем к не подозревали. 
Уникальный театр к реабилитирован­
ным оказался в последнюю очередь. 
Берсенев -  народный артист, лауреат, 
властный организатор -  пережитую 
трагедию забыл: писал жизнеутвер- 
ждающие статьи в центральных газе­
тах, не уставая благодарил власть. Был 
породист, ослепительно красив, эле­
гантен в широкоплечем пиджаке, с ба­
бочкой, дорогой тростью. Н а в  повороте 
чеканного профиля, в  складке губ, опу­
щенных веках на большой фотографии 
в фоне, необъяснимые для нас, юных, 
читались даже «рвечадь -  горечь, уста­
лость, скорбь.

О Берсеневском периоде театра Марк 
Захаров помнит многое. Но с .любым 
«драматическим ударением» произно­
сит имя Анатолия Эфроса. Досыта на­
хлебавшийся от власти (его новая «Оп­
тимистическая трагедия», где обнажал­
ся звериный оскал Революции, получи­
ла около ста серьезных замечаний), За­
харов оказался счастливее Эфроса. Он 
дошел, доработал до нынешнего време­
ни. Оказался дипломатичней, сдержан­
ней, хитрее? Или горестный опыт Эфро­
са научил его искусству компромисса? 
Время Эфроса в Театре имени Ленинско­
го комсомола Захаров называет «прон­
зительным». Тогда в три кратких сезо­
на рождался невиданно прекрасный те­
атр -  тончайшими внутренними токами 
связанный с временем, проникающий в 
историю, в прошлое, в новые и новые ху­
дожественные миры Розова и Радзин­
ского, Брехта и Булгакова. Эфрос сумел 
соединить молодых со стариками. У не­
го великолепно сыграла в «Чайке» Ар­
кадину Елена Фадеева. Никогда больше 
не будет у него такой разнообразной, 
равномерно талантливой труппы. И ни­
когда уже не будет он так свободен, так 
счастливтворчеством...

Захаров получил другую судьбу, да­

ром что из 24 лет в Лейкоме только треть 
пришлась на время свободы. Начавший 
«нелепым», громыхающим, широкопа- 
норамным «Автоградом XXI», который 
сам же и сочинил вместе с поэтом 
Ю. Визбором, он, не формулируя про­
граммы, не выступая перед коллекти­
вом с речами, потаенно и  сильно желал 
праздничного, неординарного, удивля­
ющего и музыкального театра. Он был 
легкий, подвижный тогда. Увлеченный 
йдеей «живой (а неяѳд фонбіфаЦіуУ’Му- 
зыки» на драматической сцене, отправ­
лялся на захудалую танцевальную пло­
щадку в Подмосковье, чтобы позвать в 
театр молодой инструментальный квар­
тет. Нетерпеливый, увлеченный, расса­
живал в фойе еще полузнакомую труп­
пу, заставлял слушать, ждал восторгов. 
Акустика в верхнем фойе подводила. 
Децибеллы ударяли в барабанные пере­
понки заслуженных ветеранов. Бледная 
до зелени Елена Алексеевна Фадеева 
подходила после концерта, чтобы (не без 
яда) поблагодарить главного режиссера 
за «приобретенный джаз». Децибеллы 
Захаров так и не научился укрощать. 
Упрямая убежденность, что театр дол­
жен быть активным, заряженным энер­
гией, громким, -  это осталось. Его лю­
бимое слово «энергетика» и столь же лю­
бимое -  «биотоки», что означало сверх- 
заразительность актера, пошли гулять 
по трудам и статьям критиков и театро­
ведов. От идеи «шокового воздействия» 
Захаров так и не отступился. Но одно­
временно строил н масштабный, с широ­
кими горизонтами театр, вмещая в три 
часа спектакля то костеровского «Ти­
ля », то притчу о несчастной русской не- 
свершенносги в «Юноне и Авось», то ро­
ман Достоевского о человеческой стра­
сти «Игрок» (в Лейкоме- «Варвар и ере­
тик»). Мастер больших композиций, 
знающий мощь метафоры, пластиче­
ских композиций, он столько же при­
надлежит театру поэтическому, о чем 
говорилось часто, сколько и эпическо­
му, о чем говорится реже.

Его авторство -  в самобытной, власт­
ной самостоятельности режиссерских 
решений, но и буквальное -  между лите­

ратором и собой, постановщиком, ему 
нужен посредник. Тип его драматургии
-  сценарий. Пьес и прозы в первоздан­
ном виде Захаров не ставит. Иногда по­
средником (сочинителем сценария) ста­
новится сам.

В нем ощутимо желание первокласс­
ного, первосортного на сцене. Оттого он 
работает с лучшими современными ком­
позиторами -  Гладковым, Рыбнико­
вым, Артемьевым. У него -  один из са­
мых лучших современных сценографов
-  Олег Шейнцис. И -  несравненная по 
талантам труппа.

Он столько же собиратель, очевид­
ных, созревших дарований, сколько и 
открыватель их. Александра Абдулова -  
четверокурсника ГИТИСа, приглашен­
ного на роль «В списках не значился», -  
безусловно открыл. За Олегом Янков­
ским по «наводке» Евгения Павловича 
Леонова -  ездил специально в Саратов, 
записав на бумажке имя. Инна Чурико­
ва пришла уже молодым, но сложив­
шимся мастером, как пришли старшие 
Татьяна Пельтцер, Леонов, Броневой, 
год назад -  Армен Джигарханян.

Определился тип театра -  синтетиче­
ского, музыкального, эпического, и -  
тип актера Марка Захарова. Он ценит в 
актере особую нервную природу, «энер­
гетику» и еще чувство юмора. Актер без 
юмора, то есть трезвого ощущения жиз­
ни и самоощущения, не его актер.

Раньше он ставил больше. И дело не 
только в возрасте, ново времени, в день­
гах. При том, что его театр любим от­
нюдь небедным московским правитель­
ством, больше двух спектаклей в сезон 
Захарову не поднять, а  в спектакли без

средств он не слишком верит. Праздник 
не соединяется с нищетой.

Здание на улице Чехова стало теат- 
ральной судьбой многих актерских и 
зрительских поколений. Если всматри­
ваться в историю Лейкома -  ощутима 
связь. В 40-е, 60-е, 70-е входили в здание 
бывшего купеческого клуба непохожие 
друг на друга режиссеры. Но перетека­
ние бывшего и предстоящего соверша­
лось через труппу. Никогда здесь нико­
го не разгоняли, не разделяли. Захаров 
и теперь, имея сто человек в штате, не 
хочет ни с кем расставаться. Слишком 
трудное для художников время.

Мастер сложных пластических 
композиций, поэт ритма, строящий 
спектакль по законам живой музыки, 
он сохранил опору, почву в мастере-ак­
тере. В этом он преемник скромный и 
Берсенева, и великого Эфроса. Кажет­
ся, что из неведомого для него трамов- 
ского времени протянулись нити -  тем­
перамент, и дерзость, и громогласие, и 
музыкальность. И краткое слово «Лен­
ком», которое, быть может, и не захо­
тят расшифровывать будущие поколе­
ния -  оттуда, от ТРАМа, -  звонкого и 
жизнеутверждающего, как удар в ли­
тавры.


