
Т еатр , который я построил М арк ‘ Захар о в
Спектаклем «Юнона и Авось» начад свои гастроли в Баку Театр имени Ленинского комсомола

• <*?• «Театр Марка Захарова» — так говорят не только 
критики Так считают люди, которые требовательней, не­
доверчивей и капризней всяких критиков, -^актеры. Ак­
теры, которые работают вместе с главным _ режиссером 
театра, заслуженным деятелем искусств РСФСР Марком 
Анатольевичем Захаровым, — „а это «звезды» первой ве­
личины: Евгений Леонов, Олег Янковский, Инна Чурико­
ва, Николай Караченцов, Александр Абдулов» Баева Ша­
нина... Ярким индивидуальностям под одной крышей од­
ного дома всегда нелегко — и потому интересно ж важно 
знать; как был построен дом, которыя по праву •яаЯяава-г 
ется «театром Марка Захарова». Право это дается не 
должностью, не словом «главный», не званиями —право 
быть первым среди единомышленников дается только лнч-

'■ у, 1 1
в і  СЙЛЙЗДИ'-ШГИв>р- жиами 
н п а р о о м у - И  і  

«удивлять правдой» •— не­
изменное правило Марка За­
харова й правило.-'театра. 
Удивлять правдой о разных 
«срезах» и пластах жизни, 
будь те история революции 
— в судьбах, а не по учеб­
никам («Оптимистическая 
трагедия»), вечный Шекспир 

, ^«Гамлет») или сугубо «бы­
товая* драма современных 
людей («Три девушки в го­
лубом»), Пожалуй, нет дру­
гого такого театра, который 
ередствйй "тада
упорно подготавливал пере­
с т р о й ^  новую атмосферу в 
•обществе и

— Марк Анатольевич, вы 
были одним из тех немногих 
режиссеров, деятелей куль­
туры, кто не мирился с се­
ростью, застоем, творческой 
уравниловкой (вам принадле­
жит афоризм «Аплодисменты 
не делятся*}, «валом» в  от­
ношениях между зрителем я 
театром;.. Сегодня ваш те­
атр работает условиях те* 
атральвого эксперимента. Как 
в условиях перестройки жи­
вется театру?

Как живется? И легко, 
и трудно. Легко О  потому, 
что мы избавились от плот­
ной (как в хорошем футболе) 
«опеки» театральных чинов­
ников, которым росчерком 
пера ничего не -Щадло • загу­
бить спектакль» важный не 
только для театра,, но и Для 
общества... Творческая само­
стоятельность сразу повыси­
ла нашу ответственность:

живая сегодняшняя 
Ио эту жизнь над;

лышать. А театр М«

АНТРАКТ ПЕРВЫЙ, 
необходимый 

для воспоминаний
Б&МИНСКИЙ зритель хорошо 

помнит «Революционны й атюд», 
спектакль по о ь е с в М , Шаг­
рова «Синие коми на красной 
траве». Хотя те гастроли Теат­
ра им. Ленкомсомола - продол­
жались всего три дня, впечат­
лений после них хватило на­
д олго : уж е  тогда театр  бо- 
ролей против демагогии и ре. 
«олюционной фразы» пропис­
ных догм вместо вечно живых 
истин, монументов и памятни- 
Ж '  ядайте ■ живых .., •. л кздлй- 
Главны м  .с ю ж е т о м *  и образом 
^ йИ яюЩфнкого '‘"’‘■'Шюда* ■'-ШцР 
ttjfc * r t4 fW ' ? живая'
пульсирующая чы см ь .а  ■ глав­
ным уроном тех дней, кото­
рые: потрислипривычмый -мир. 
зрителя,. выл «гот: «Ленинизм 
— не дог Ра, а  руководство к  
действию». Сейчас театр при­
вез спектакль «Диктатура со­
вести» Сс »той пьесой И . Шат­
рова бакинский зритель уже 
знаком) — и, пожалуй, луч­
шей рецензией на него стала

-----—  ДН^ШНЯЯ ЖИЗНЬ...
ідо было ус- 

Р — марка Заха­
ров* всегда овладел абсолют­
ны м  сл ухом  на время.

ч*м на ецзиу Нашей 
общ*стммной И производст­
венной жизни вышли молодые 
«дувлеры» (скучно ходившие 
до того в «простых инжене­
рах»), они вышли ма сцену те­
атра Марк* Захарова. Прежде 
чем в стране появились вы­
борные директора и руково­
дители (а разных учреждениях, 
от РАФа до «Артека»), они сна­
чала появились на сцене Т». 
атра имени Ленинского комсо­
мола. Разумеется, ничего кет 
и ИВ вывеет а  искусстве, чего 
бы не.было в самой жизни  
(хотя вы е ‘.«Иде острой общест- 
ееииой пеггревности), но как

ж а .,-"„.йзя̂  яжй:
нак нейтрино, _атн несдающие-

рамьше нам было важно 
«сдать» спектакль вышесто» 
щей инстанций, — а  сегодня 
мы сами решаем, какой спек­
такль нам необходим, в ка­
кие сроки его сдавать, -  или 
может быть вообще не 
сдавать, потому что зрителю 
ок уже не нужей,,. ЙСестко7 
Да. Но такова цена творче­
ский самостоятельности. Что 
тревожит? Постоянный «кас­
совый успех» Театра имени 
Лейинского комсомола,

— То есть как ~ трево­
жит «кассовый успех»? Да 
ведь большинство театров 
страны тревожит совсем дру­
гое: вообще отсутствие зри­
телей и пустой зал...

— Дело в том, что театр 
не может быть постоянно 
«заряжен» на удачу — у 
него должно быть и право на 
ошибку (я имею в виду пра­
во на творческую ошибку, 
на творческий эксперимент, 
Д не заведомый «завал» спек­
такля по причине непрофес­
сионализма режиссера). Исто­
рия театра и кинематографа 
показывает, что не всегда 
открытия искусства сопро­
вождаются «кассовым успе­
хом», что здесь — более 
тонкая и сложная бухгалте­
рия. Вот на этот случай и 
нужна театру государствен­
ная дотация»,«А гг

— ...которая ничего об­
щего не должна иметь с «вы­
тягиванием» слабых коллек­
тивов, ЛрВДЫКШИХ «  9К0НФ 
мнческому »  творческому 
иждивенчеству: вдет зритель 
или не вдет — государство 
нам пропасть не даст!

— А знаете, в чем еще 
тут дело? Дело и в инерции 
зрителя. Я, как представитель 
Союза театральных деятелей, 
знакомлюсь сейчас со многи­
ми коллективами страны и 
вижу, какое трудное они пе­
реживают время. Есть теат­
ры творчески стабильны^: 
как всегда, интересно рабо­
тают «руставелевцы» -о : 
Тбилисский театр имени Шо­
та Руставели, появляются на 
театральном небосклоне Ші

новые имена — «например, 
очень интересный театр из 

■‘•лМутии... Йо вот .» чем па­
радокс перестройки: многие 
театры, после долгого твор­
ческого молчания, пытаются 
наладить диалог со зрителем, 
но получается снова моно­
лог в полупустом зале: зри­
тель, «отученный» за долгие 
годы ходить в театр, не идет 
даже на интересные спектак­
ли. Так что отучить зрителя 
очень легко; а вот приучить...

— Но ведь вы — приучи­
ли? В течение многих лет 
вокруг Театра имени Ленин­
ского комсомола чувствуется 
напряженное магнитное поле 
зрительского интереса, не 
утихают бури споров, дис­
куссий. надежд. Но никогда 
у зрителя не было гамлетов­
ских сомнений: «идти или не 
ндтн7». Раз Ленвомсомол— 
надо идти! Идти и смотреть. 
Есть ли у театра Марка За­
харова свои театральные за­
поведи? '

—- Заповедь главная: ни-

АНТРАКТ ВТОРОЙ, 
необходимый не только 

для воспоминаний
Любим мы н р .е н іо . слово 

• кредо», а кредо театра заучит 
вот таи, неблагозвучно й про­
сто: никогда не аратъ) «мы 
всегда дорожили завоеванным 
нредитом у зрителя, — говорит 
Марк Анатольевич, —и старались 
говорить правду даже тогда, 
когда нас вынуждали идти на 
компромиссы. Со стороны мы 
казались, наверное, благопо­
лучными счастливчиками, но 
почти каждый наш спектакль 
приходилось отстаивать, будь 
то «Оптнмистичаекжя траге- ; 
дня», «Диктатура совести» илй 
«Три девушки в голубом».- Те­
атр имени Ленинского комсомо­
ла всегда, боролся за, чело­
века — «го веру, «го лич­
ность»,

— Марк Анатольевич, а 
какое второе ваше правило?

— Второе... А  может 
быть оно к первое: зрителя 
надо удивлять! «Нормаль­
ный спектакль», для «нор­
мального, зрйгёда*Ж 9Ш ^^к 
среднестатистического и в

природе не существующего 
„ — такой спектакль никому 
не нужен! Нужно удивить, 
потрясти, вытряхнуть зри­
теля из кресла, чтобы он за“ 
был про видео, про телеви­
зор, про футбол —* я  пошел 
в театр. И вот тут снова за­
даешь себе вопрос: ради че­
го? Ради зрелища? Да, театр
— это зрелище. Но зритель 
сегодня настолько образован, 
настолько искушен, что ста­
новится «опасен» — может 
прогнозировать, может «про­
считать» весь твой спектакле
— и не ошибиться... Поэ­
тому нам приходится, при 
всей нашей взаимной любви, 
держать зрителя «на рас­
стоянии» — и в то же вре­
мя самим быть непредсказуе­
мыми. А это очень трудно. 
Мне даже кажется, что такой, 
например, спектакль, как 
«Диктатура совести», надо 
на год-два попридержать, 
чтобы не отбить у  публики 
охоту и вкус к политическо­
му театру,

— «Попридержать» такой 
спектакль? — разрешите с 
вами не согласиться! Сегод­
ня, когда есть такой интерес 
к истории, ко многим ее име­
нам, раньше «сокращенным» 
или вообще не называемым, 
когда масса людей вовлече­
на в процесс перестройки, 
заслуга которой — в том, 
что у современников появил­
ся, наконец, интерес к свое­
му времени, к  своему в нем 
участию, когда люди не хо­
тят больше быть бессловес­
ными статистами, — за по­
литическим театром огром*- 
ное будущее. Собственно, и 
театр, и страна у  нас — осо­
бенные: поставь «тихую» 
психологическую драму — и 
это тоже будет политическим 
театром...

— Недавно мы выступали 
в  .Италии, на праздновании 
газеты «Уинта», где играли 
«Диктатуру совести», и нас 
поразило, с каким внимани­
ем — и пониманием — от­
носятся итальянцы к этим 
проблемам. Время сейчас

такое, что все имеет отноше­
ние да человеку — политика,

ственность. Да, у политиче­
ского театра £*• интересное 
будущее ио надо все равно 
искать — ннаходитьі —- но­
вые формы общения со зри­
телем, новые формы вовле­
чения его в творческий про­
цесс спектакля. Спекулиро­
вать на «теме» или на сво­
их же бывших открытиях —■ 
н е^дяР  5

— Томас Манн сказал 
как-то, что театр превраща­
ет толпу в иарод. Но есть у 
нас представители культуры, 
которые добиваются обрат­
ного: превращают народ в 
толпу. Толпу исключительно 
собственных поклонников, для 
которых немудрящие песен­
ки — уже глубокое фило­
софское погружение, истина 
в последней инстанция... 
Тревожно, когда народ прев­
ращается в толпу, особенно 
когда народ этот — моло­
дежь... И поэтому на такой 
театр, как ваш, сочетающий 
ж .себе- ' ' "
лект, і
«массовость» в подливном 
смысле этого слова, ложится 
двойная нагрузка.

— Согласен, но только да­
вайте не будем в который 
раз повторять, что театр, 
литература, искусство, эст­
рада, симфоническая музыка 
должны воспитывать! Ко­
нечно, должны. Но не убой­
ными словесными формула­
ми, а неоднозначными фор­
мулами самого искусства. 
Кто создал духовный вакуум 
вокруг молодежи? Во мно­
гом — мы, взрослые,-гимен­
но своим менторством, своей 
безапелляционностью, пото­
му что мы, в свою очередь, 
как на собрании, требовали 
истину в последней инстан­
ции: даешь классику! — и 
только. Но почему? Челове­
ку, особенно молодому, нуж­
но всё, все витамины роста 
— и классика, и современ­
ность, и дискотека, и симфо­
нический оркестр. Человек

многозначен — так же, как 
само искусство,

—  Разумеется: мы ведь 
не каждый день читаем Эсхи­
ла каждый день мы чи­
таем газеты и современную 
литературу... Но ваш театр 
носит имя Ленинского ком­
сомола — значит ли это, 
что вы ориентируетесь преж­
де всего на молодежь?

. — Ни в коем случае! .Без­
условно, мы учитываем за­
просы молодого зрителя — 
я, как режиссер, всегда на­
блюдаю за зрительным за­
лом: если по ту сторону -те­
атральной рампы преоблада­
ют лица пожилого возраста, 
то это чревато большими из­
держками... Но «ставить на 
молодежь» или на любую 
другую возрастную или со­
циальную группу — нельзя! 
Нельзя «расписывать» спек­
такль заранее: этот — для 
деревенского жителя, тот — 
ДЛЯ ГОРОДСКОГО. ЭТОТ для 
«массы», ‘ Тот — для «эли­
ты»... Такой театр обречен. 
Но опушать молодых надо
— они отражают свое время.

— Говорят, режиссер дол­
жен умереть в с»г * 
пах, но с вами, к 
такой катастрофы не про­
изошло?

— Да, вроде все живы- 
здоровы... В нашем театре 
есть яркие актерские инди­
видуальности — я люблю и 
ценю актера. мыслящего, со 
мной часто не соглашающе­
гося, я многого от него жду, 
верю в его магнетизм — 
магнетизм личности, кото­
рый и делает театр театром 
и оставляет его загадочным 
даже для меня, режиссера...

Подтянутый, летний. быст­
рый ч м о и к  В спортивной го­
лубой рувашкв лотке поднялся
— и в«свда закончилась. Вы­
ло жаль, словно закончился 
спектакль, Но, к  счастью. у 
мае всв впереди — . впереди 
диалог с театром Марна За­
харом. Вудьте готовы: он нач­
нется а тот самый момент, 
когда зажгутся елани и пород 
аамн возникнет грозный 
рабль судьвы, готовый -


