
8 * ЧАИ 1987;
ИЙИПСЙЙ И-'ЙЗЗИ|Щ

г . М о с кв а

ЛЧДИН девятиклассник на вопрос, ка- 
* *  кой театр ему нравится больше всех, 

удивленно переспросил: «А разве есть там 
что-нибуд ь для нас? Если б я пошел в те­
атр вообще, так только в Ленком*. Да и 
во время акции «Алло! У меня вопрос!*, 
проводимой «Московским комсомольцем* 
по проблемам культуры, чаще всего по те­
лефону звучало; «Как достать билет, 6
Ленком?* или «Помогите попасть на

Почему же из нескольких десятков мос­
ковских: театров этот оказался наиболее 
популярным? Думаем, основной секрет его 
притягательности в таланте и смелости 
Марка Захарова, Причем смелость тут 
Очень важна, потому что мало ваять прек­
расную пьесу и прекрасно поставить 
надо еще суметь «пробить* спектакль, то 
есть получить на него «добро», и только 
люди театра, а также работники управле­
ния культуры знают, как это порой тянет- 
.ря,и каких нервов стоит. Мы помним, на- 
прймер, в каком мечтательно - сослага­
тельном наклонении . говорил Захаров р 
«Трех девушках в голубом» Людмилы Пет­
рушевской (спектакль был выпущен через 
несколько лет после того, как театр

. Анатольевич никогда 
соединенной с борцов-

поставил, но 
не терял наде) 
ским упорства ,

-  Т м  к и  жв объяснить сегодняшнюю 
апатию молодого зрителя к теотру »ооб- 
ще и исключительное стремление но спек­
такли вашего, Марк Анатольевич, театра 
в частности?
• — Почему молодежь не ходит в театр? 
Не потому, конечно, что инфантильна и 
амо’рфйа,- а потому, что утеряла доверие и 
ничего хорошего не ждет от театра. Но 
съезде театральных деятелей артисты пе­
риферийных театров жаловались, что во? 
выпустили хороший спектакль, а все равно 
никто не идет. Значит, не верят. Значит, 
слишком много наделано ошибок. Кредит 
доверия — вещь дорогая, с ходу его не 
приобретешь, его надо зарабатывать, сле­
дить за своими поступками. И  так во 
всем, начиная от выбора репертуара. Мы 
хотим выпускать только такие спектакли, 
которые интересуют зрителя, а не некото­
рые управленческие сферы, когда нужно 
поставить «галочку*, что такой-то спек­
такль на сельскую (рабочую, историко- 
революционную) тему выпущен, значит, 
проделав» какая-то работа, но не учиты­
вается реальный художественный резо­
нанс. Теперь мы уже абсолютно убежден 
ны, что то, что не и*юет, «товарной цей- 

■ « « Ш Ш  имеет и идеологической. И са- 
йые Правильныемысли в пустом зале ни­
кто на услышит, не правда ли? Поэтому 
мы против формальных мероприятий, тор­
жественных ритуалов, подменяющих жи­
вой спектакль. Мы стараемся Делать то, 
что действительно представляет интерес 
для сегодняшнего передового зрителя.

— Но как всякому руководителю коя- 
прмходмтся

в усяоаиах, когда от вас ждут

ЗаСХвМ (если это, конечно, возможно), 
пример, у нас была встреча с молодежью 
АЗЛК (это наши давнишние друзья и ше­
фы). Мы сыграли спектакль «Диктатуре 
совести», а потом поставили в зрительном 
зале микрофон кз  Стойке, и началось об­
суждение. Мы имеем колоссальный опыт 
заорганизованных обсуждений, когда го­
товится список выступающих, когда люди 
«прорабатывают» свое выступление зара­
нее. имитируя обсуждение только что 
просмотренного. С молодежью АЗЛК у 
нас вышел живой, непричесанный, спон­
танный, я бы сказал, даже бурный разго­
вор о спектаклефактически его третий 
акт. Некоторые артисты не хотели оста-. 
ваться на обсуждение: у  кого маленькие 
дети, кто-то плохо себя чувствует или спе­
шит по неотложным делам, но когда на­
чалось обсуждение, о своих делах асе за­
были. Мы были захвачены вихрем идей, 
которые носили подчас и агрессивный ха­
рактер (гго хорошо, театр должен вызы­
вать на только округлые суждения; раз уж 
ввязался в политическую «драку», наст­
ройся. что тебя «побьют* в полемическом 
задоре). Должен сказать, для таких дис­
куссий нужен опыт, Но он приобретается 
только а деле, в живом взаимодействии 
со зрителем. 96 процентов суждений но­
сили позитивный характер. Идеи наших 
зрителей не были связаны с усредненными 
театроведческими суждениями, какие мы 
слышимвг профессионалов. Они облека- 
лись в непредсказуемые формы. Это был

взаимополезный живой контакт со зрите­
лем-.

— В «Диктатуре» ощутим конфликт по­
колений, молодые говорят на своем языке, 
старшие — на своем, и потому всем труд­
но понять друг друга. А как в жизни ваше­
го театра?

Я внимательно отношусь к этим 
проблемам, считаю, что молодежь в прин­
ципе всегда права. Стараюсь понять, 
выслушать по крайней мере, почувство­
вать, что им надоело, а что нравится. Ни­
когда в жизни не опускался до того, что-

итмйш
бы сказать: «Что вы сидите такие Скуч­
ные? Вот в каше время мы репетировали 
ночами...» Они не скучные, они. может 
быть, просто Не хотят заниматься тем, что 

Йим предлагают, а активности, энергии у 
них достаточна, только проявляется она 
в чем-то другом. Вопросы вЗаимоотношет 
Ний поколений очень сложные, и ошибок 
здесь накопилось множество, -ѵ-

— Вы говорили, что будет» ставить толь­
ко то, что нужно зрителю. На скатится ли 
театр таким путам а коммерцию?

— Когда я говорю «то, что нужно зри­
телю», я, конечно, имею в виду не всяко­
го зрителя, а подразумеваю передовую. 
Талантливую часть зрительного зала. Про­
изведения, потакающие примитивным вку- 

^^Шфйзвлвквповки любой, ценой (а в каж- • 
дои роде искусства есть свой китч, недо­
стойные приемы: дурного свойства).,. Де, 

"такая опасность есть, она всегда су­
ществует в искусстве. Вообще в нашем 
деле много подводных рифов,

— Мы знаем фильмы, не рассчитанные 
■■ 'На' широкого зрителя', ■ такие,'' как «Древо ' 
желаний» Абуладзе, «Зеркало» Тарковско­
го, «Пастораль» Иосе л канн. Теперь, ког­
да ваш театр существует » условиях »кс- 
периманта, когда заработки всех сотруд­
ников зависят от «кассы», пойдете ли вы 
на постановку «для узкого круга»?

— Никогда специально такой задачи не 
ставил—«сузитъ круг зритедя», Считаю 
очень важным, чтобы в наших театре*' бы­
ли спектакли, не дающие, быть может, 
больших сборов, но повышающие культу­
ру зрителя. Но. если откровенно, мне до­
роже такое произведение искусства, кото­
рое захватывает многих зрителей, не толь­
ко передовых, подготовленных, но и на­
чинающих. Примером такого рода спек­
таклей в нашем театре - могут служить 
«Тиль», «Юнона» и «Авось», «Революци­
онный этюд», «Диктатура совести». Ис­
кусство для всех — вот Мой идеал, одна­
ко «  понимаю важность произведения, ко­
торое трудно воспринимается зрителем, 
йо служит блдгому делу воспитания...

— Каж «Три девушки •  голубем», за ко- 
торых вы так долго боролись?

* А —• Да. Эта вещь воспринималась многи- 
м ис  трудом, вызывала и по сей день вы­
зывает бурные споры, но если бы не бы­
ло «Трех девушек...», не было бы и «Дик­
татурысовести».

— Какая связь между ними — психоло­
гической драмой молодой женщины с не­
устроенной жизнью и острой публицисти­
кой, диспутом о судьбах страны?

— Связь технологическая: правда су­
ществования на сцене. Правда углублен­
ная, доведенная до форм неактерского 
«антитезТраяьного» существования. Гово­
рить наЖене не так, как говорит актер, 
и г р а ю щ и й  шофера, а так, как говорит 
сам  шофер. У него другая вибрация голо­
совых связок, другие паузы; он существует 
в другой пластике, нежели актер, его изо­
бражающий. Я говорю об углубленном, 
скрупулезном изучении поведения не ар­
тиста, а обыкновенного человека. Мы на­
чали зайиматься этим еще в «Жестоких 
играх» Арбузова, потом в «Трех девуш­
ках...» и «Оптимистической трагедии», По-у* 
этому в «Диктатуре совести* у нас есть 
такие зоны, где мы ведем со зрителем ве­
селую и ^ '? й \о н  не всегда понимает, кто
с ним а данный момент беседует: артист, 
персонаж или еще кто-то.

В фильме «Зеркало» есть эпизод, где 
мальчик - заика борется со своим неду* 
том, — одно из лучших мест. Актера-лро- 
фессиокаяа, способного это сыграть по­
добным образом, у  Тарковского не было, 
и он использовал живую натуру, снятую 
скрытой (или полускрытой) камерой. Сей­
час, мне кажется, с некоторыми своими 
артистами я могу воссоздать довольно 
сложный режимы существования челове­
ческого организма. В том числе некото­
рые «нервные аномалии».

— Последнее время нередко слышатся 
желобы на утерю актерской культуры, го­
ворят, что уже нет совершенного владения 
своим телом. Как обстоят дала с этим у 
вас в татре?

•  ИНТЕРВЬЮ «МИ»

— Теперешний состав ведущих артистов 
нашего театра мне кажется' интересным, 
он обладает большой потенциальной си­
лой. Однако у мен» есть претензии к мо- 
лйдым (думаю, что >  у них ко мне). Во 

мя репетиций «Диктатуры совести» я
попросил отложить в сторону текст и го­
ворить «от себя» и увидел, что многим
это не под-силу: не хватает знаний, эру- |  
диции, культуры и умения дискутировать.

Недостаток эрудиции и кругозора в об­
ласти политики представляется мне уяз­
вимым местом, возможно, не Только.у На­
ших мододых актеров, но и вообще в мо­
лодежной соеде. м- * 1

— А в плане творческой активности?
— Все-таки еще есть настроение силь- 

ной рефлексии, заключающейся в убежде­
нии,. что за все должен отвечать режис- 

і и что от его вкусовых пристрастий це-

ра. А это дело ошибочное и очень опас-
ІДО-.

Будучи молодым актером, в нашем те- 
атре работал Иннокентий Смоктуновский. 
Так вот,/у тогдашнего главного режиссе­
ра он вызывал крайне негативную реак­
цию. Тёт просил’ всех очередных режис­
серов: вытаскайте Смоктуновского тояь-.< 
ко там, где немного текста, а когда есть |  
какая-то. смысловая и идейная нагрузка,, 
то лучше, чтобы он вообще не появлялся 
на сцена. Но несмотря на столь негатив­
ное отношение режиссёр»;- к Смоктунов­
скому, он сумел вырасти в одного из са­
мых интересных актеров.

Да, режиссёр несет определенную от- 
ветственность за творческую судьбу ак­
тера, на все-таки каждый человек — хо­
зяин собственного профессионального и 
духовного развития. И он должен сам 
нести ответственность за те процессы, ко­
торые с ним происходят. Происходит ли 
накопление творческой энергии- или, на­
оборот, идет деградация, замедление, ос­
тановка. Это, повторяю, компетенция- не 
режиссера, а самого актера.

— Публицистика нечасто пользуется 
успехом у молодежи, во многих театрах 
она как падчерица, а у вес зритель ломит­
ся на Шатрова, как... ну, на знаю даже на 
кого, П о чему?

•— Публицистика хороша, когда имеет 
конкретного противника — когда я знаю, 
против кого выступаю (необязательно

против конкретного человека, можно гово­
рить о явлении, тенденции). Если вы ме­
ня спросите: Марк Анатольевич, а как вы 
лично боретесь за мир? — я не сразу най­
дусь, как ответить. «Неси свой крест и 
веруй!» — завещал нам великий Чехов. 
Если я делаю спектакль, где' весь мой 
гражданский гнев обращен сугубо против 
американского конгресса или какого-ни­
будь латиноамериканского диктатора, мне 
это напоминает цитату из Ильфа и Пет­
рова: «Швейники и швейницы Жмеринки 
в последний раз предупреждают Чембер- 
лена!» • ' - -

В публицистике должен быть удар по 
идеям и людям, с которыми возможен 
хотя бы косвенный контакт. Даже если го­
ворить о борьбе за мир, то начинать надо 
с упреков себе и тем людям, что сидят в 
твоей’ Зрительном реле, ? , Л

Ы Е  считаете ли вы, что молодые «к»
1 ’ торы поздно складываются как лич­

ности?
— Боюсь упрекать. Вчера у нас в ма­

лом зале состоялось обсуждение работы 
молодого режиссера Владислава Быкова, 
Несколько ребят девятнадцати-двадцати 
дет так интересно выступали! По тому, как 
они говорили, какой круг проблем подни­
мали, я лишний раз убедился, что мое по­
коление так не рассуждало, было прими­
тивнее, что ли. Не люблю, когда нынеш­
них молодых упрекают в пассивности. Ес­
ли человек молчит на собрании, .это еще 
не означает политической пассивности. У 
нас в театре был молодев артист, который 
бурно выступал на собраниях, имитиро­
вал активность, Но потом мы раскусили, 
что это — мимикрия и только.

— Марк Анатольевич, в вашем театре 
лидирующее положение занимают актеры 
среднего поколения. А как вы оцениваете 
роль молодежи?

— В труппе нашего театра есть моло­
дые актеры, уже интересно заявившие о 
себе. Нас радует то движение —- граждан­
ское, актерское, человеческое, которое 
происходит сегодня с Александром Сири­
ным и Мариной Игнатовой, Ириной Серо­
вой, Виктором Раковым И Юрием Наумки- 
ныМ. Действительно, лидерами у нас яв­
ляются в основном актеры среднего по­
коления.

— Вы назвали акторов, которые плотно 
заняты в репертуаре, играют большие и 
серьезные роли. Но у вас есть целый ряд 
молодых актеров, практически бездейст­
вующих; они выступают лишь в незначи­
тельных эпизодах и массовках. Не ду­
маете ли вы, что это может «издать у них 
разочарование и, более того, — желание 
покинуть театру >

— Я считаю, что на ранних уровнях сту­
дийного характера еще можно прибли­
зиться к тому, чтобы поровну распреде­
лять роли между артистами. Но потом все- 
таки происходит индивидуальный рост й 
выдвижение людей... ДУмаю- что театР. ко­
торый поставит себе целью равномерное 
деление ролей (что, по-моему, подразуме­
вает некое усреднённое исполнение)* во 
многом окажется в п р о и д а ж . .. „  |

Когда мы приглашаем актера а театр, 
то нё обещаем ему сразу роли Гамлета и 
Ромео. Мы просто предлагаем занимать­
ся делом — иногда тяжелым, внешне не 
всегда приятным. Театр — искусство кол­
лективное. А потому там нужно подчинить 

; собственные амбиции, мечты — общему 
делу и воспринимать это не как некую не- 

; справедливость, а получать от этого иетин-
ную радость. ' і

;  я Я начинал как режиссер в студенческой
самодеятельности, где встретился с людь­
ми, готовыми работать день и но“ь, порой 
выполнять служебную функцию, просто 
создавая шум за сценой или произнося 
две-три фразы. И опыт показывает, что 
среди таких людей оказываются истин­
ные строители театра.

Они кв всегда становятся «звездами» 
нс без них театр не может существовать. 
Потому что они создают Тот фундамент, 
в смысле этических норм, в смысле какой- 
то здоровой атмосферы в коллективе, что 
иногда не в состоянии создать люди, ко- 
торые имеют большие заслуги и стано-

Конечно, занятость молодых актеров — 
это вопрос очень тонкий, сложный и не­
однозначный. Вероятно, у неё еще есть 
какие-то ошибки и просчёты. Мы стре­
мимся преодолевать сложности; иногда это 
получается, иногда, к сожалению, нет.

Беседу вели С. НОВИКОВА
< В. И Й Ш - ; '
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