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В м и р е  т в о р ч е с т в а

С Е Г О Д Н Я  - -  последний 
день X X I I  традиционного  
ежегодного республикан­

ского М есяц а театра.
И  последний день гастролей 

наш их гостей —  М осковского 
театра имени Ленинского.КОМ ; 
Апмцля," о дн ого и з  "Интересней- 
іб й х ‘ коллективов страны.

М ы  имели возмож ность ув и ­
деть десять спектаклей, вер­
нее, десять названий и з полной 
афиш и театра. Те, что принесли  
театру славу, зр й тельсхую . лю ­
бовь и верность, —  «Тиля», 
«Звезду и смерть Хоахин а  
М урьеты », «Ж естоки е игры», 
«Революционный этюд», « Ю н о ­
ну и А вось», «Оптимистиче­
ск ую  трагедию»...

«Тилем» начался тот Л енком, 
который мы видим сегодня, 
связанный с  именем главного 
реж иссера М а рк а Захарова.

Зрителю по-настоящ ему ин­
тересен тот театр, которому  
интересен зритель. Тогда воз­
никает взаимное притяжение 
сцены и зала, та атмосфера д у ­
ховного единения, которая де­
лает театр властителем дум , вы­
разителем чувств, отраж ением  
общ ественной мысли. Зеркалом  
и увеличительным стеклом. Го­
лосом и эхом.

Сегодняш нему Л ей ком у инте­
ресен разный зритель. Е м у  чу­
ж д ы  любые узкие рамки, будь 
т о  тематика, ж анр , принципы 
постановки или расчет на ка­
кую -либо определенную зри­
тельскую  аудиторию. Реперту­
ар сегодняшнего Лейкома сви­
детельствует о стремлении те­
атра исследовать ж изнь с  са­
мы х разных сторон, в самых  
разных ее проявлениях, учиты­
вает и объективное различие 
эстетических пристрастий сво­
его непростого и такого чутко­
го к любой фальши молодого 
зрителя.

Н о  это не значит, что театр 
всеяден — фильтр его эстетики 
достаточно строг. О н  смело  
идет на эксперимент —  не во  
имя эксперимента как такового, 
а чтобы отраж ать действитель­
ность полнее, с  разны х точек 
Зрения, под различными угла­
ми, в разны х ракурсах

Выберем три, на наш  взгляд, 
наиболее «лінкомовскнх» спек­
такля.
і Когда, в постановке широко  

-известной или классической  
пьАсы вдруг приглядывает но­
вый смысловой пласт, доселе 
никем не уловленный, говорят 
о  свеж ем прочтении, своеобра­
зия трактовки, стирании «хре­
стоматийного глянца». Н о  ведь 
И новая, мгновенно став­
шая популярной пьеса в 
одном театре становится х у ­
дож ественным открытием, а 
Л  другом нет. В  таком случае, 

м ож но говоритъ об
«угада-

И С П О В Е Д У Я  
ВЕРУ ЖИВУЮ... <ЛЕПШР

ИМЕНИ ЛЕНИНСКОГО КОМСОМОЛА

ны» М арк ом  Захаровы м « Ж е с ­
токие игры» Ал ек сея А р б у зо ­
ва. П ьеса эта шла на многих 
сценах страны, но нигде не з а - , , 
держ алась. В Л ей коме она идет' 
семь лет с постоянными аншла­
гами. В чем секрет ее долголе-I 
тия? В  том, как она прочитана, ’ 
говоря определеннее, —  в  том. 
на чьей стороне выступ ает ре-! 
ж и ссе р . Кто-то из великих ска­
зал: «Молодость всегда права, 
даж е если она ош ибается». Вот 
это право молодости н а сорт-; 
ветствующ ую точку зрения, на 
свой взгляд на мир и призна­
ется постановщ иком в полной' 
мере. Н о  признать право мо­
лодости на свой взгляд —  н е' 
значит возвести это право в 
ранг абсолюта. И менно в поста­
новке Захарова так отчетливо и 
ярко прозвучала мы сль и об ин­
фантильности, одностороннос­
ти этого «своего взгляда» (од­
носторонности естественной, 
обусловленной отсутствием  
ж изненного опыта.).

Д а . родители Кая (Ю. Аста­
фьев) виноваты перед сыном — 
слишком рано сочли они его 
совсем взрослым и предостааи- ’ 
ли сам ому себе. Д а . отец Терен­
тия глубоко виноват перед ним 
и перед женой — я м а  «го 
п ья н ства .ру хн у л а  семья, обор­
валась ж и»н* одного- и искале­
чен* судьба другого чало вена. 
Д а , родители Нели (Т. Догиле­
ва), заперев ее на ключ, посту­
пили недальновидно. Да, взрос­
лые виноваты перед детьми  
своими, ио как респпачиеаюся  
они за свою айнуі И как пла­
тят дети за свое взросление!

В спектакле, так сказать, 
главному «тезису детей», выра­
ж ен ном у К аем : «Эй , что с  то­
бой стало, гордое поколение 
Политехнического! К ак ярко

ны твои ботин- 
киі», театрально  
убедительно вы­
строен антите­
зис: есть слово  
—  и  есть дело.
Есть ' ш елуха й  
зерно. Оболоч­
ка и,ядро,- И- де» 
ло пока —  на 
стороне «поко­
ления Политех­
нического», яа  
стороне врача М и т и  Земцова и  
геолога М аш и Земцовой. И х  че­
ловеческой прочности, надеж ­
ности —  несмотря ни на что. 
И  то, что они делают дело се­
годня, сейчас, дает возмож ность  
К а ю , Н иките, Терентию и  Н е­
л е выяснять в это время свои

_____  когда Никита и ^ іе л я , веч­
ная пара влюбленных, под гру­
стный мотивчик вдруг начина­
ют мазать д руг друга гримом и 
оборачиваются клоунами. Поня­
тия «игры» и «границы игры» 
расш иряю тся, проблематика 
пьесы включается в контекст  
и скусств а. гораздо более широ­
кий, нежели локальный ж из­
ненный конфликт.

Крутится колесо обозрения, 
мигают разноцветные лампоч­
ки. неистово задаются вопро­
сы , ответы на которые нужно  
давать не словами, что есть до­
бро и что есть ж естокость. И 
качаются туда-сюда незри­
мые качели;, жестокие, но игры: 
игры — ио жестокие. , •

Э т о т  спектакль, «Ж естокие  
игры», мне каж ется, в реперту­
аре Лейкома служ и т своего р о ­
да мостом м е ж д у эстетическими 
пристрастиями двух поколе­
ний. Двадцать лет назад в л ф -  
іи телем  д ум  для самой чуткой

ригельного зала —  мо- 
стал театр на Таган- 

к принес на свою  сцену 
которой молодежь 

и вдохновлялась —  сти-
іЗИИ.

десять лет, когда поэ­
зия уступила паль^гу популяр­
ности современным ритмам, 
з і у  перемену угадал М арк  
З а и р о в  —  и  вывел на сцену  
драматического театра рок- 
ощвру.

«Поколение Политехническо­
го» внимало поэтическому 
с\ов у. Следую щ ие поколения —  
пока —  внимают слову, поло­
ж енному на- музыку.

О бразно говоря, «Ю нона и 
А вось» —  ленкомовский спек­
такль-шлягер конца 70-х го­
дов —  занял место «Антими­
ров», таганкинского спектакля- 
шлягера середины 60-х.

С а м ое интересное, что у  
этих спектаклей один автор 
текстов —  поэт Андрей В оз­

не «некий. Ярчайший поэт «по- 
кс ения Политехнического», 
кс да главным казалась мысль, 
пс черкнутая энергией чувст­
ва

югда К ай в «Ж естоки х иг­
ра » предъявляет нынешним 
со ока-пятидесятилетним счет  
(«і гордое поколение П олитех- 
ш  вскоТО І».. .) ,  его бурно под­
ле ж ивает сидящее в  зале но­
во поколение (какое? лейко­
ме ское?). Т о  сам ое, театраль- 
ігь г кумиром которого стала 
«В зона», где, не умаляя мысль, 
вс : ж е  господствует чувство  
ст ха А н дрея Вознесенского, 
мі гократно ум нож енное м у­
зъ ой А л ек сея Рыбникова.

ІЫсль и  чувство. Ч увство и 
м і тіь. Два крыла, несущие 
сл во.

музыкальных спектаклях 
М  ж  Захаров, м не каж ется, 
чс ользует особый принцип по­
ст ювки, своего рода «монтаж  
ат іакционов». Режиссера за- 
бо нт не только то, что увидят 
?р гели на спектакле. О н  еще 
д у ает и о том, каким останет­
ся і памяти зрителя образ спек­

такля. П ереф разируя Высоц­
кого, м ож но определить этот 
эффект так: что остается от 
спектакля потом, после того, 
как его отыграли. П оэто м у м о­
гут быть сю ж етны е провалы, 
непрописанность характеров, 
д а ж е немотивированность п о­
ступков —  но не м о ж ет сни­
зиться накал чувства, не м о ­
ж е т  быть небрежности формы, 
непредвиденного эффекта в 
оформлении, длиннот и  скуки  
(хочется обязательно отметить 
и р аботу худож ников театра, и 
его постановочной части, и  его 
дирекции —  дать возможность  
реж иссер у ставить спектакли 
с такими сценическими эф ­
фектами, как в «Ю ноне», посто­
янно д ерж ать и х  в  хорошей  
форме —  дело многотрудное).

. .  .Л уч, таинственный и да­
лекий, исходящий, каж ется, 
просто из ладони неизвестного 
человека с  закрытым лицом, 
направлен в зрительский зал. 
За спиной человека, силой ис­
кусства связующ его разные 
эп охи, — ш хуна с  резной золо­
ченой фигурой на н осу, перед 
ним — красная полусф ера, в 
которую он потом нальет вол­
шебный напиток — фантазии?
— и воскресит минувшее 
(сценография О. Ш ейнциса).. .  
Эпизоды из ж изни граф а Нико­
лая Петровича Резанова, задав­
шегося в 1806 году целью воз­
двигнуть мост между Америкой 
и Россией, его служении От­
чизне, его любовь и Кончитте, 
верность и ожидание его воз­
любленной...

«Ю нона и Авось» — гимн иде­
алу и любви. Идеалу пусть не­
достигнутому, но освятивш ему 
жизнь высокой мечтой. Любви
— к  Отечеству и человеку. Люб­
ви, о которой складываются ле­
генды, переживающ ие века. По­
этому столь ж е горячий при­
ем спектакль встретил и во 
время зарубеж ны х гастролей 
театра; он говорит об общече­
ловеческом. Говорит на языке 
общепонятном.

«Ю нона» представляется пока 
першиной линии музыкальных 
спектаклей театра. П иком . Тем  
интереснее ж дать следующ его  
шага.

«Оптимистическая трагедия»
—  одна из самых популярных  
пьес советской классики (не­
даром в программе зрителю со­
общается, что пьеса поставлена 
более чем в ста городах стра­
н ы ,. ’О дн а из последних работ  
театра.

. .  .Стары е фотографические 
кар точ ки .. .  Плотным рядом 
протянулись они по стене зри­
тельного зала, нескончаемой »•-
—  ........- я уходя в глубь сцены.реиицей 
Череда л»

людей. Молча прошагает  
авансцене человек в долгопо­
лой шинели.. Его лица мы не 
увидим, но именно он тронет  
струны «вртнкально стоящего  
р оя л я -с сорванной крышкой, и 
родятся одновременно и зв ук , и 
эх о  зв ук а. Вызовет из небытия 
прошедшее время и вечную па­
мять о нем. Посланец времени, 
он задаст высокую ноту эмо­
ций, торж ественную ноту пок­
лонения подвигу. Участник же 
подвига, Ведущий <Н. Скоробо­
гатов) от торжественности от­
странен. Он, словно не привык­
ший к выступлениям ветеран 
войны, вышедший к аудитории 
не по случаю памятной даты , а 
по зову сердца, сбиваясь с лич­
ностного «мы обращ аемся» на 
безличное «полк обращ ается».-. 
Они разведены постановщиком 
на разные стороны сцены. С 
одной стороны — символ, тор­
ж ественная гордость, рожден­
ная осмыслением с дистанции 
времени. С  другой — лица ре­
альных людей, глядящие с ф о­
тографий.

Э та  разводка представляется 
концептуально важной: «дер­
ж а  в ум е» масш таб историче­
ского удаления от реальных 
событий, р еж иссер восстанав­
ливает само событие в его х р о ­
нологической последователь­
ности, в подробности каждого  
момента, когда исход борьбы  
еще неизвестен. И м  самим —  
К ом иссар у, Вож аку, А лексею , 
Сиплому, Вайнонену —  ещ е не­
известно, как слож ится даль­
нейш ее. Все, что происходит с  
ними, происходит впервые —  и 
навсегда. Наверное, поэтому так

хватается Ком иссар  
И нны  Чуриковой за подходя­
щ ие моменту определения или 
призывы, уложенны е в привыч­
ное сочетание слов —  «я на­
дею сь, меня поймут», «работать 
надо с теми, кто есть», —  этоі 
единственные твердые остров­
ки смысла в бурлящ ем вокруг 
круговороте словокипения. О п и­
раясь на них, м ож но выиграть 
время и  обдумать ситуацию . 
Ч ем  она, слабая женщ ина, мо­
ж е т  победить стихию  разбу­
ш евавшегося анархизма? Толь­
ко ум ом , только личным при­
мером, только силой убеж ден­
ности, только способностью са­
мопожертвования, только д у ­
шевной отвагой.

. Н и  актриса, ни р еж иссер не 
скрывают страхов К омиссара,, 
ее растерянности при вопросе 
Беринга «Стоит ли внимания у  
вас один человек, если речь 
идет о целом человечестве?», не 
скрывают сердечной слабости  
к А л ек сею  (мне каж ется, это  
одна из лучш их актерских сцен
—  дуэт И нны  Чуриковой . и 
А л ек сея  Караченцова —  объяс­
нение в любви во время заинте­
ресованного разговора: пойдет 
или не пойдет крестьянин за 
партией большевиков?).

Неповторимость каждого  
мгновения требует и тончайше 
разработанной психологической  
партитуры главных ролей. И  
она выписывается актерами д е­
тально. Ж у тк о е добродушие 
Вожака Евгения Л еонова име­
ет м а ссу оттенков, один из них 
совсем неожиданный —  привыч­
ка к канцелярскому порядку. А  
к  ф иналу роли словно вдруг 
меняется оптика и дается сверх­
крупный план: скинута личина 
народолюбца, перед Ком исса­
ром —  враг, равный по силе 
ненависти, спокойно идущий 
на смерть. Неоднозначна фигу­
ра Сиплого (Александр А б д у ­
лов) —  эдакий мелкий бе с, кр у­
тит, водит, хороводит, хорош о  
ведает, что творит. П ож алуй, 
труднее всех приходится А л ек­
с е ю  Николая Караченцова, он
—  ф игура переходная о т полю­
са к п о ля ку, его переход от 
безверия к вере как бы предре­
шен, и  актер прекрасно справ­
ляется с  этой слож ной зада­
чей. Небольш ая, но очень важ ­
ная роль Беринга отдана О л е­
гу Янковскому —  тема интел­
лигенции в революции Так ж е  
важ на для этого спектакля, как 
и тема поворота от анархиче­
ского бунтарства за свободу 
вообщ е к  осознанной необхо­
димости достижения опреде­
ленной цели.

...Крупны е актерские ра­
боты есть не только в «Опти­
мистической трагедии»: Олег 
Янковский в роли Ленина 
(«Революционны^ этюд»); удиви­
тельный ансамбль в « Ж есто ­
ких играх» —  Т . Догилева, Ю .  
Астаф ьев, А .  Абдулов, И . Ф о ­
кин, Н . Скоробогатов; совер­
шенно по-новому п о сравнению  
с киноработами раскрылся В. 
П роскурин в роли Валека в 
«Воре», в музыкальных поста­
новках, кроме Николая Кара­
ченцова и Елены Ш аниной, вы­
деляются Г. Трофимов и Ю .  
Н аумкин (говоря о музыкаль­
ных спектаклях, никак нельзя 
обойти молчанием ансамбль 
К риса Кельми «Рок-ателье» с  
уникальным вокалистом А л ек­
сандром Садо).

. .  .Сегодня заканчивается М е ­
сяц театра. Заканчиваются и  
гастроли Лейкома. Хоч ется на­
деяться на новые встречи с  те­
атром М а рк а Захарова.

Этэри К Е К Е Л И Д З Е .

Н а  с н и м к а х :  сцены из 
спектаклей «Оптимистическая 
трагедіи», «Ж естокие игры», 
«Ю нона я Авось».

Фото Н . ІПарубина и,
С . Даянльяив.


