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У Н А С  Н А Г А С Т Р О Л Я Х

Большой отклик у рижских 
зрителей вызвали гастроли М о­
сковского театра имени Ленин­
ского комсомола. За двадцать 
пять дней у нас была возмож­
ность увидеть на двух сценах 
53 спектакля. Молодому поко­
лению рижских зрителей осо­
бенно понравились музыкаль­
ные постановки — «Тиль», 
«Звезда и Смерть Хоакина 
Мурьеты», «Юнона» и «Авось». 
' Собираясь в театр, зритель 

ждет чуда. Навстречу зритель­
скому ожиданию и идут стрем­
ления заслуженного деятеля 
искусств РСФСР главного ре­
жиссера Московского театра 
нм. Ленинского комсомола 
Марка Захарова.

Когда наблюдаешь грациоз­
ные, синхронные, музыкально 
точные движения актеров, то 
думаешь, что режиссер специ­
ально пригласил для своих 
спектаклей профессиональную 
балетную труппу. Но потом 
замечаешь, что те же самые 
артисты и поют и играют, что 
они действительно актеры те­
атра им. Ленинского комсомо­
ла. Вся труппа работает с 
большой отдачей. Творческая 
мысль балетмейстера солиста 
Большого театра народного ар­
тиста Союза ССР Владимира 
Васильева всегда подчинена 
общему замыслу спектакля. 
Талантливый молодой компо­
зитор Алексей Рыбников сочи­
няет великолепную, мелодич­
ную, пронизанную современны­
ми ритмами музыку. Визуаль­
ный рисунок сценографии Олега 
Шейициса раскован, свободен,

граничит с фантастикой. И оба 
корабля — «Юнону» и «Авось* 
твердой .рукой ведгт к  цели 
режиссер-постановщик всего 
этого грандиозного театраль­
ного представления Марк Заха­
ров. • Этот спектакль — собы­
тие в театральном искусстве, 
появившееся в результате сме­
лого творческого поиска. Экс­
перимент, первооткрытне, точ­
ное ощущение эпохи — вот

что лежит в основе творческой 
программы Марка Захарова.

В беседе с режиссером мне 
хотелось выявить, как развил­
ся его интерес к  музыкальным 
спектаклям.

— Я стремился следовать 
заветам Мейерхольда — каж ­
дый спектакль строить по-но­
вому, — говорит Марк Заха­
ров. — Еще работая и Театре 
сатиры (1965—1973 гг.), я меч­
тал о создании музыкального 
спектакля. Этот уклон был за­
метен в в поставленном там 
спектакле «Темп-1929». В те  
атре имени Ленинского Кбмсб-'  
мола и у режиссеров и у ак­
теров усиленный интерес к му­
зыке, и мы стремимся его мак­
симально развивать. Когда я 
взял на себя руководство этим 
театром,.«я пригласив в него 
тогда еще самодеятельный ан­
самбль «Араке». Вместе с ним 
мы поставили современную

пьесу «Автоград-ХХІ». Музы­
кальный монтаж в ней служил 
фоном, имел иллюстративный 
характер. В «Тиле» музыка 
Геннадия Гладкова стала но­
сительницей эмоциональной 
функции спектакля.

После трагических событий 
а Чили Ц К  ВЛКСМ  предло­
жил нам создать посвященный 
этим событиям спектакль. Так 
появилась современная опера 
«Звезда н Смерть Хоакина 
Мурьеты», музыку к  которой 
написал Алексей Рыбников. 
Спектакль был создан по прин­

ципам современного музыкаль­
ного театра, имел успех:, вы­
шла пластинка,' а мы научи­
лись работать на сцене с рок- 
ансамблем.

Недавно ансамбль «Араке» 
перешел на эстраду, и мы при­
няли в театр новую инструмен­
тальную группу. Наша теат­
ральная молодежь, мечтая о 
новом музыкальном спектакле, 
накапливала опыт. Нас заин­
тересовала поэма Андрея Воз­
несенского «Авось», и поэт вме­
сте с театром создал либрет­
то к опере «Юнона* и «Авоеь». 
Прошел долгий подготовитель­
ный период. Работая, мы ре­
шили не делать записей, а дать 
«живое» пение актеров и хора.

— А  почему опера — в дра­
матическом театре?

— Сегодняшний театр дол­
жен включать в себя все до­
стижения современного искус­
ства. Мы активно используем

световые эффекты, цветомузы­
ку, пиротехнику. Мировой те­
атр сегодня развивается, син­
тезируя различные искусства. 
Чисто академическая опера се­
годня меньше волнует зрите­
ля, так как она не может го­
ворить о наболевших пробле­
мах современности. А драмати­
ческий театр более подготов­
лен к  тому, чтобы отражать 
эти большие проблемы, нюан- 
енрованно говорить о стремле­
ниях общества н отдельного 
человека..

Так вот, используя достиже­

ния современной музыки, фоль­
клор, русский романс, мы и 
пришли к  нашей фантастиче­
ской композиции. Это не рок- 
опера, а какая-то новая музы­
кально-драматическая форма. 
Мы и в дальнейшем думаем 
обращаться к  этому жанру и, 
упрочив его, будем развивать 
дальше.

Идея спектакля «Юнона» и 
«Авось» — установление кон­
тактов между континентами, 
народами, людьми через вы­
сокие духовные идеалы. В 
этой работе у наё сложился 
творческий коллектив едино­
мышленников. Можно сказать, 
что нами владело коллектив­
ное вдохновение — с таким 
энтузиазмом отзывалась на на­
ши идеи и предложения вся 
труппа.

— Актеры вашего театра 
очень техничны, тренированы, 
пластичны, музыкальны. Ка­

жется, раоота в новом жанре 
обогатила их возможности...

— Мы ставим разные спек­
такли. Работа над музыкаль­
ными постановками дает поло­
жительные результаты, обога­
щает и формирует пластику ак­
теров. Если драматический 
спектакль идет без музыки, 
все равно ее духом одушевля­
ются внутренний мир актера, 
его мастерство.

— В театре им. Ленинского 
комсомола много молодых ак­
теров, интересных индивиду­
альностей, Как они использу­
ются, как комплектуется труп­
па?

— Молодые актеры работа­
ют над многими ведущими ро­
лями. Например, Александр 
Абдулов, еще будучи студен­
том 4-го курса, уже играл 
главную роль — Плужннкова 
в спектакле «В списках иезиВ-: 
чился». Татьяна Кравченко ис­
полняет главную роль в спек­
такле «Мои Надежды», а Алек­
сандр Сирин — в спектакле 
«Люди , и птицы». Татьяна До­
гилева играет Нелли в «Жесто­
ких играх», Виктор Проскурин 
— Сергея Луконина в поста­
новке «Парень из нашего горо­
да», Елена Шанина — Кончи- 
ту в «Юноне» и «Авось»,

Мы ищем своеобразные ин­
дивидуальности, музыкальных 
актеров, которые способны ув­
лечь и удивить зрителя, соз­
дать вокруг себя так называе­
мое магнитное поле.

Московский театр имени Ле­
нинского комсомола дал нам' 
большой материал для раз­
мышлений о могучей, зарази­
тельной силе театрального 
искусства.

И. Мейнерте^


