
Актеры и роли
Ире&ъ^авляя Марка

ЗАХАРОВА, главного 
режиссера Московского театра 

имени ЛепинскогоКбМСомола, 
достаточно перечислить лишь 

некоторые его работы.
Хотя бы только те, которые, по 

его собственным словам,
«кажется, удались...»

Спектакли
«Тиль», «В списках не 

значился», «Звезда и смерть 
Хоакина Мурьеты», «Юнона и 

Авось».
Кинофильмы «Обыкновенное 

чудо», «Тот самый
Мюнхгаузен».

«Я Ж Е СЕРЬЕЗЕН, 
КАК НИКОГДА.

— ...Считаете пи вы себя популярным 
режиссером?— спросил я Захарова.

Да, считаю,— отвел и  он , —  потому 
чтсГТгопулярносгь —  Это, по-моему, та­
кое. качество, которое предполагает вра­
гов и недоброжелателей...

— К  ним вы относите и критиков? На­
пример, тех, которые не согласились с 
вашей режиссурой «Оптимистической тра­
гедии» Всеволода Вишневского? Почему 
вы ЕСе-таки решили обратиться сегодня 
к такой известной пьесе, уж е не раз 
«прочитанной» и театром, и кинематогра­
фом?

—  Критиков люблю безмерно. Всех, Они 
очень симпатичные люди, как, впрочем, и 
все наши современники, за исключением, 
некоторых главных режиссеров. Что каса­
ется «Оптимистической...», то  здесь при­
дется'говорить подробнее. Начну с  того , 
что сегодня мы все чаще задумываемся 
о своей истории, пытаемся разгадать ее 
тайны, понять психологию людей, их по­
ступки. Отталкиваясь от пьесы Вишнев­
ского, рассказывая о судьба погибшего 
полка, мы предлагаем подумать о страхе, 
о ненависти, о жизни, которая шумит 
сейчас, в минуту спектакля, за стенами 
театра. Нам хотелось-чтобы  наш зритель 
находил новые поводы для размышлений. 
И вот в каком плане: совсем не обяза­
тельно, что человек, который борется за 
правду, выходит победителем. Потому, 
наверное, мы отказались от традицион­
ной комиссарской кожанки, попытались 
снять уверенность, ч то  все у комиссара 
получится, уверенность, которая, на мой 
взгляд, быстро рождает холодок отчуж ­
дения в сегодняшнем зрительном зале. 
Нам хотелось, чтобы за нашего комисса­
ра волновались, чтобы родилось ощуще- 
ние серьезной опасности, через которую  
проходит эта женщина. Ведь начатое ею 
дело может кончиться досадным пораже­
нием. Возможно, у меня очень субъек­
тивное мнение, но, думаю, если бы мы 
построили на сцене большой бронирован­
ный корабль, выставили ряды матросов, 
у  зрителя могло создаться впечатление, 
что все это не про него. Мол, это 

былые флотские дела, которые отдален­
но касаются нашей повседневной жизни. 
Пользуясь театральной условностью, ко­
торая сама по себе — мощный стимул 
для фантазии, мы старались размыть 
конкретность пространства, геометрию 
места действия и все это компенсировать 
четкой разработкой бытовых подробно­
стей. Судя по реакции зала, многие от­
носятся к  спентаклю, ка к  к  своеобразно­

му театральному празднику; в постанов­
ке заняты ведущие актеры театра: Чури­
кова, Леонов, Янковский, Караченцов, 
Абдулов, Проскурин... Пьеса, на мой 
взгляд, дает актерам основу для серьез­
ного психологического исследования.

—  Этим скрупулезным психологическим 
исследованием пронизана и последняя 
премьера театра — спектакль «Проводим 
эксперимент», в котором Виктор Проску­
рин —  исполнитель роли молодого руко­
водителя завода Костина, сумел, на мой

взгляд, создать образ, во многом отве­
чающий .понятию «наш современник».

— Сам сю ж ет пьесы, которую  мы на­
писали с Валентином Черных по мотивам 
его сценария «Дублер начинает действо­
вать», имеет парадоксальную точку отс­
чета: молодым (мотодым!) ребятам в те­
чение месяца дают .возможность руково­
дить заводом— предлагать свои ритмы ра­
боты, свои методы управления, свою эс­
тетику взаимоотношений с подчиненными. 
Наш Костин в том возрасте, с тем запа­
сом нереализованной энергии, когда хо­
чется действовать, ошибаться, добивать­
ся. Ему важно выйти за рамки усреднен­
ное™. У Костина есть программа, пусть 
во многом незрелая, но она есть —  и это 
уж е много. Он неустанно решает дилем­
му: жить, как велят обстоятельства, или 
ка к  совесть требует. Нам было важно 
показать становление личности молодого

героя, применяя способы современной 
сценической выразительности. Мы часто 
смотрим спектакль или кинофильм, а че­
ловек, который на сцене-экране соверша­
ет важные, неординарные поступки, ка­
жется каким-то упрощенным, не очень 
умным, порой духовно ограниченным. Ко­
нечно, трудно, затевая разговор о про­
изводственных проблемах, заставляя ге­
роя добиваться кодой технологии, пока­
зать его нормальным, образованным, иро­
ничным человеком, который будет поня­
тен и симпатичен большинству зрителей. 
Столкнувшись с этой проблемой, мы ре­
шили побольше рассказать о глазах на­
ших рёбят, о том, как они дуйаю т, ве­
селятся, острят, поют, как молчат и 
влюбляются. Нам было важно, чтобы на­
шего Костина полюбили. Чтобы полюбили 
ребят —  его единомышленников.

—  А  у  себя в театре вы могли бы про­
вести эксперимент, подобный тому, о ко­
тором рассказали в спектакле?

—  (После паузы). Это, конечно, инте­
ресно... Точнее, пока я буду уверен, что 
эксперимент этот провалится, мне будет 
интересно, а когда уверенность улетучит­
ся... Мне, знаете, нравится быть главным 
режиссером...

— Скажите, только честно, вы умеете 
завидовать успеху другого человека?

— Умею. Думаю, что я — нормальный 
человек и обладаю всеми сопутствующ и­
ми нашей профессии качествами, в том 
числе и тщеславием, и завистью. Навер­
ное, в последние годы —  и опять-таки из 
побуждений эгоистических —  я больше 
радуюсь чужим успехам, рассматривая 
эти успехи как улучшение общего клима­
та в нашем искусстве. Успех другого 
прокладывает дорогу иг* мне. Например, 
сильно завидовал Анатолию Васильеву, 
его постановке «Взрослая дочь молодого 
человека». Очень хочется, чтобы рожда­
лись новые, неожиданные спектакли, что­
бы наше театральное искусство развива­
лось внезапными зигзагами. Все-таки хо­
рошо, что не все просчитывается и про­
граммируется, есть еще прекрасные ано­
малии, которые, быть мож ет, и состав­
ляют суть и радость театра.

— Судя по вашим работам и высказы­
ваниям в печати, вы много внимания уде­
ляете форме спектакля, которая сама по 
себе — важнейшее действующ ее лицо по­
становки, сильное средство воздействия 
на зрительское восприятие. Короче гово­
ря, форма, М арк Анатольевич, частенько 
ведет себя вызывающе на сцене вашего 
театра — и это, наверное, не случайно?

— Однажды Виктор Розов на одном за­
седании очень смешно сказал, что жил, 
жил и только сейчас понял, что форма 
важнее содержания... А если серьезно, то 
в последнее время меня действительно ин­
тересует процесс активного, целенаправ­
ленного расширения средств сценической 
выразительности. Кажется, форма сегод­
ня уж е  нечто большее, чем просто вмес­
тилище содержания. Однажды я уж е  раз­
мышлял на эту гему в одном театральном 
издании. Когда человек произносит со

сцены важную мысль, смысл фразы не 
зависит от звука. Можно подытожить 
идею пьесы высоким голосом, мож но низ­
ким , можно тенором, можно баритоном. 
Содержание не изменится. Говорю убеж­
денно, но при этом сомневаюсь... Но ко г­
да сюсюкающ ая мать писклявым голосом 
причитает над младенцем, оказывается, 
она совершает важнейший, прямо-таки оп­
ределяющий акт для жизни подрастающе­
го поколения. Эти ее глупости прямо-та­
ки  необходимы кладенцу для правильного 
пищеварения и психического развития. 
Это доказано наукой. Ребенок, который 
не получает этик сладких материнских 
звуков, простужается о т  малейшего 
сквозняка. Вот Какую важнейшую дейст­
венную функцию совершает материнское 
сюсюканье. Я вузову, возможно, раздра­
жение наших теоретиков, но беру сме- 
постъ утверждать, что в нашем искусст­

»
ве иногда важно не столько «что», сколь­
ко «ка к»  и «кто». Сегодня важно и ин­
тересно погрузить .зрителя в поток эмо­
ционального восприятия мира. Театр а 
моем представлении всегда поэтическая 
фантазия и . вместе с  тем это всегда 
СОЧИНЕНИЕ. Ведь и субъективное на 
сцене неплохо, если неплох сан субъ­
ект. Убежден, театр не есть изобретение 
человека, как кинематограф. Театр —  
эго  изобретение природы.

—  Не менее серьезно в одном интервью 
вы уверяли, что теперь ваш любимый 
спектакль не «Юнона и Авось», а «Опти­
мистическая трагедия», и  все ж е, не­
смотря на новые привязанности, скажите, 
почему вы так азартно и упорно зани­
маетесь жанром музыкального спектакля? 
И, между прочим, как у  вас со слухом? 
Он абсолютный?..

— Отвратительный. Спеть точно не мо­
гу . Если пою по необходимости, то толь­
ко  Гладкову или Рыбникову. Они свои. 
Они простят. Я действительно люблю 
жанр музыкального спектакля. Впрочем, 
в своей любви я не одинок: зрители его 
тож е любят. Мои симпатии к т а к  назы­
ваемому мюзиклу объясняются и  тем, что 
ка к  режиссер я родился в студенческой 
среде и очень верю в силу дилетантизма. 
Студенческая самодеятельность ка к  раз 
обладает всеми качествами воинствующе­
го  любительства. В ш - в р е м е и а р ^ ^ - » '-  
годы, мы часто не знали « ка к»  сделать, 
но знали «зачем», «во имя чего» нужно 
сделать. Было беспокойное желание со­
зидать что-то свое, нужное, новое.
Я окунулся в стихию музыкального спек­
такля и , опираясь на хороших, интерес­
ных композиторов, какими были Анато­
лий Кремер, Алексей Николаев, позднее 
—  Алексей Рыбников и Геннадий Глад­
ков , постепенно, пробуя и ошибаясь, при­
обретал какие-то навыки, пытался по­
нять, чтб есть музыкальный спектакль на 
сцене драматического теагра. Сейчас мы с 
Рыбниковым мучительно пытаемся найти 
основу новой музыкальной постановки.

—  Марк Анатольевич, актеры вашего 
театра часто говорят: «Репетиционный 
метод Захарова». Это. проявление боль­
шой к  вам любви или ж е такой метод 
действительно существует?

—  Честно говоря, трудно применить 
к себе такое глобальное слово, как *ме- 
тод». Есть какие-то любимые навыки, 
приемы в работе. Они часто меняются, 
взаимоисключаются, обрастают новыми, 
неожиданными дня меня красками, при­
способлениями. Например, «Оптимистиче­
скую ...»  мы репетировали при помощи 
этюдов, к которым до этого я относился 
с  большой иронией. Иногда во время ре­
петиций в репзале я могу что-то сыграть, 
показать актерам, но на сцену выходить 
боюсь. Сам заканчивал актерский факуль­
тет ГИТИСа, и во мне до сих пор сидит 
комплекс актерской неполноценности...

—  Умеете пи вы полагаться на артиста, 
воплощая режиссерский замысел? Дове­
ряете ли вы артисту?

— Сейчас начал понимать, что актер­
ский организм неповторим. Благодаря 
спонтанным, неожиданным, прекрасным 
мгновениям антерского существования

возникает в зрительном зале та удиви­
тельная тишина, которую  лично я ощу­
щаю именно в моменты, не связанные с 
внешними режиссерскими подпорками. 
Самые замечательные мгновения этой ти­
шины принадлежат актеру. Их нельзя 
подготовить дома, за столом. Многое 
придуманное режиссером дома отдает 
все-таки банальностью. Во время репе­
тиций важно создать такую  обстановку, 
которая поможет актеру чувствовать се­
бя свободным, большим художником. Мне 
кажется, что современная режиссура — 
это во многом и организация среды.

— По каким ж е принципам вы отбирае­
те молодых артистов в труппу вашего те­
атра?

— Меня раздражает, когда молодые ак­
теры во время показов буквально с поро­
га начинают исполнять пески с притан- 
цовками, независимо от  того , ка к  они 
владеют инструментом, голосом, телом. 
Я, конечно, понимаю —  у нас много му­
зыкальных спектаклей, но есть и другие 
задачи, другие спектакли, над которыми 
мы с  удовольствием работаем. И вообще 
чрезмерное желание понравиться режис­
серу и публике может вызвать обратную 
реакцию — таково свойство нашей пси­
хики. Мы с ббльшим уважением относим­
ся к  человеку . независимому, спокойно­
му, презирающему суету. И еще я счи- 
таю , что актер становится большим акте­
ром, когда ему удается выразить не толь­
ко  собственную личность, но и нечто 
большее. Это свойство я называю со­
циальным обаянием. Часто привожу и 
пример судьбу Евгения Павловича Леоно­
ва. Сначала он был молодым актером в" 
малоинтересной внешностью (таких мно­
го ) ,  постепенно начал выделяться обая­
нием (таких еще больше), а затем — как 
считает Леонов, с фильма «Донская по­
весть», а по-моему, с  «Белорусского, 
вокзала»— он становится народным, не­
зависимо от  звания, артистом. Ему уда­
лось выразить большой социальный пласт 
людей. Мы узнавали в нем многих, хота 
он ни на ко го  не походил конкретно. То 
ж е  самое произошло с  Инной Чуриковой 
после кинокартины «Начало». Можно го­
ворить и об Олеге Янковском из фильма 
«Полеты во сне и наяву», хотя меня он 
больше удивил в  кинокартине «М ы  — ни­
жеподписавшиеся». Если не переэнсплуа- 
тирует себя и свои данные Татьяна Дйги* 
лева — молодая актриса нашего театра,— 
то  тож е, на мой взгляд, ответят ожида­
ниям большой части зрителей, создаст 
какой-то очень запоминающийся образ.

—  Марк Анатольевич, обращаясь к  дея­
телям театра, Станиславский просил их пе­
реучиваться каждые пять лет. Вас он то­
ж е  просил, Марк Анатольевич. Вы сле­
дуете завету Константина Сергеевича?

—  Он слишком много времени отпуская 
на переучебу. Для театра сегодняшнего 
дня этот срок завышен. Новые способы 
сценической выразительности, открытая 
сцены моментально становятся достоя

радио, средства печати. Новое быстро 
тиражируется и устаревает. А люди ходят 
в театр все-таки удивляться. Потому все­
гда важно, чтобы спектакль становился 
если не открытием, то хотя бы подготов­
кой открытия, уходом режиссера от са­
мого себя, от наезженной колеи к новой. 
Мы должны подмечать изменения в пси­
хологии людей, в их пристрастиях, фик­
сировать появление новых жизненных 
ценностей. В моей режиссуре мне не 
нравится некоторый переизбыток сцениче­
ских эффектов, от которых ве всегда 
удается уйти. Порой мне хочется спаро­
дировать самого себя — дым, лазеры, 
большие актерские силы на сцене... Как- 
то один драматург посоветовал мне по­
ставить спектакль, в котором никто бы не 
толпился. Совет очень актуален. Хочу по­
ставить спектант» без скандалов, прони­
занный незаметными столкновениями N 
конфликтами. Сейчас мы готовимся к  от­
крытию малой сцены нашего театра. Петр 
Штейн к сорокалетию Победы работает 
над сценической композицией по произве­
дениям Константина Симонова. Там ж е, на 
малой сцене, идут репетиции пьесы Жана 
Ануйя «Томас Бекет». На основной сцене 
Глеб Панфилов ставит «Гамлета». 
Кстати, роль Полония сыграет Михаил 
Козаков. Над инсценировкой по произве­
дениям Кондратьева работает молодой 
режиссер Черняховский. Я репетирую но­
вую пьесу Арбузова «Победительница», 
которая у  нас будет называться «Слоны 
становятся все большей редкостью». Дав­
но мечтаю поставить «На всякого мудре­
ца довольно простоты».

Вел беседу Андрей КУЧЕРОВ.


