
ТЕАТР ОБРЕТАЕТ КРЫЛЬЯ
Пять шагО‘ 

к  н а ч а л у
По традиции в начале се­

зона в зале М осковского до­
ма актера проводятся творче­
ские вечера театров. На по- 

. добных вечерах, показывая 
! эпизоды из лучших спектак­
лей, театры акцентируют вни­
мание на наиболее эффект­
ных, наиболее характерных и 
запоминающихся чертах сво­
его автопортрета.

У ж е  ряд лет попасть на ве­
чер театра имени Ленинского 
комсомола не представляло 
трудности. Однако в начале 
нынешнего сезона двери 
о фойе пришлось не закры- 

і вать —  мест в зале не хвати­
ло. Акторы и режиссеры сто­
лицы пришли увидеть на сце­
не профессионального клуба 
ф ормулу нового начала теат­
ра, выраженнунч ртрмвками из 
четырех спектаклей! «Д о  сви­
дания, мальчики», «В день 
свадьбы», «104 страницы про 
любовь» и «Буря в стакане». 
Четыре спектакля —-  четыре 
ш ага в новюм направлении. В 
первые дни 1965 года театр 
сделал пятый ш ег —  показал 
премьеру пьесы Алексея А р­
бузова «М ой бедный Марат».

М о ж е т быть, перечень тех 
ж е  самых няэваиий в реперту­
арной афише лю бого Другого  
театра ничего бы и и »  <»«• 
зал и сразу ж е  потребова­
лись бы подробные коммента­
рии. Н е  для тратр» имени 

-Ленинского комсомола один 
перечень говорит о многом. 
Впрочем, без объяснений асе
равно не обойтись.

; До свидания, 
мальчики!

І
Д ел о  не тв«ь|ф » том, что 

так называется хорошо сде­
ланная инсценировка т»ё по-

ьориса валтере ■ первый 
спектакли. периода . обновле­
ния. «Д о  саидання/ мальчи­
ки * стоит. ... написать поперек 
прежнего  репертуарного ли- 

„суа театра.
^  П реж няя репертуарная по­

литика строилась Не пьесах, 
гд е  герои были молоды ф ор­

мально, по анкете- П о необ­
ходимым, на взгляд авторов, 
молодежным признакам: гита­
ре, ковбойке, песенке, ты­
сячу раз слышанной студенче­

ской ш утке. Спектакли напо- 
; мимали шуточно-пародийные 
программы —  «капустники». 

I Молодость, как размышле­
ние о своем времени, как по­
чек места в борьбе за идеа­
лы времени, вошла на сце­
ну театра имени Ленинского  
комсомола с пьесами нового 
репертуара: «В день свадь­
бы», «104 страницы про лю­
бовь» и «Мой бедный М а­
рат». В работе над этими пье- 

. сами театр встретился с тремя 
очень разными авторами —  
Виктором Розовым, Эдвардом  
Радзинским и Алексеем Арбу­
зовым. Все три пьесы резко  
отличны от пьес старого ре­
пертуаре своей современно­
стью н серьезностью постав­
ленных проблем.

► Н е секрет —  ведущие дра­
матурги, как правило, избега­
ли давать свои пьесы театру 
имени Ленинского комсомо­

л а . Новые замыслы театра за­
интересовали А л ексе* А рбу­

зове и Игнатия Дворецкого, 
доставивших ем у  право 
первой постановки своих пьес
«Мой бедный Марат» и «Бу­
ря в стакане».

«Буря в стакане» иным ка­
жется слабым звеном в но­
вом репертуаре. Но и очевид­
ные слабости пьесы —  кек ни 
парадоксально —  помогают 
лучше понять перемены в те­
атре. Года три назад театр 
рассматривал бы материал 
пьесы с абсолютным довери­
ем к  проблемам, в ней постав­
ленным. Сейчас театр увидел 
в пьесе прощение со своим 
прошлым. Увидел ее  «мели» 
и не захотел сесть на них. Он 
наречие, не скрывая иронии, 
выделил неточность психоло­
гических мотивировок и вы­
сказал спектаклем несогласие 
I со своим вчерашним днем. Эта 
тенденция смеясь расставаться

с прошлым наиболее заметна 
у исполнителя главной роли 
артиста Михаила Державина.

Судьба Державина в театре 
—  судьба счастливая, если 
взятъ во внимание количест­
во сыгранных им больших ро­
лей. И не такая у ж  счаст­
ливая, если вспомнить масш­
таб пьес, в которых он, был 
занят. Играя своего героя, 
Державин напоминает зрите­
лю и, вероятно, самому себе, 
что он рассчитан на большее. 
На судьбу не просто счастли­
вую, но и художественно са­
мостоятельную.

С жажды собственной судь­
бы начинается художник, пи­
сатель, композитор, актер. 
А ктеру труднее —  он не мо­
ж ет работать один. Он связен 
с партнерами, с оформлением  
и, что главное, с материалом  
роли. Каждый актер хочет 
быть неповторимой краской в 
цветовой гамме своего теат­
ра. И петому в современном  
театре колоссальная ответст­
венность за счастливую само- 
стоятельность творческой
судьбы артисте
гяевно-о режиссера.С сеоедины прошлого сеэо- « М  Дмитриевой и Круглого* 
на г л а Г ^ м  о е ж И с а в р о м Л Ж *г- »  м огб ы ответить  на вопрос?

м о я *  ст«* Анстояий Эфрос. “ K S  “ X U ”  " •

Фоагменты стерство н« охлаждает иепос-
Ч 'р и -о д ь о гь а  о *  родственную первозданность

U3 монолога  восприятия, чувство искренно?.
Режиссер всегда отвечает не ста и правдоподобие. Актер, 

„ п р о е м . Это с п ,ц -ф и « . „ О  о б л „ ,ю щ и «  п о « . .« .о »  гиб- 
работы. Он отвечает „ т о р у  ной нервной системой. Актер.

Отвечает и». миллион 
вопросов, возникающих у  ак­
теров в репетиционный пери­
од. Отвечает на мезадамный во­
прос, выраженный напряжен­
ной к  внимательной тишиной 
зрительного зале. Наконец, ре­
жиссер отвечает самому себе, 
принимая та инн иное реш е­
ние. Сумма всех ответов сли­
вается в монолог, которым ре­
жиссёр отвечает времени. 

Ответы Анатолий

А ПН  —- лишь фрагменты Из-' Эсброе. —  Но давно о себе не 
его  режиссерского моиологф 'у’наяоммивл. И не по своей ви-

которому с таким интере­
сом ив протяжении более де­
сяти лет прислушивается таст- 
рдльная общественность. _ За
десять лвт й»'«родущ его мвло- Седова „у .артисте 
д ого» он вырастает в одного дыхание. М ало- сказать,
иа интереснейших ■сРвреМён- что играет он блестяще. Он 
ных режиссеров. Большим ус- угреет самоотверженно. Такая 
пехом пользовались его -. по» « г р а  —  человеческий подвиг, 
становий в Центральном дет- Каждый вечер перед зрителем 
рком театре, . «Современнике», Соловьев проживает истинно
театре имени Ермоловой, На 
«М осфильме» им сняты три 
ленты-экранизации: «В поис­
ках радости», «Времена года», 
«Двое в степи».

Знал ли Эфрос, на что он 
идет, зеступая на пост главно­
го режиссера театра имени 
Ленинского комсомола? Или, не 
разделяя мнения большинст­
ва, он совсем не считал этот 
театр плохим?

—  Я тоже считал его пло­
хим. Но не безнадежным, не 
бесперспективным. Я не скры­
вал, что намерен предложит* 
серьезную перестройку. Не 
скрывал, что считаю единст­
венным противоядием немед­
ленную ломку привычного,

Что предложил Эфрос как 
начало перестройки?

—  Я предложил попробо­
вать изменить критерии. По­
смотреть на себя другими гла­
зами. Критерии не могут быть 
замкнуты внутри театра. Театр 
окруж ает огромный м ир. И  
место художнике на земном  
ш аре —  среди главных собы-
тай и свершений век». Нельзя Плюсы выражены ло-разне- 
—  и  аншлагами н а 'в е е п я іь

спектаклей, и отзывами прессы.
ж е утилитарно думать о теат­
ре и притом только о театре, 
а котором работаешь. И забы­
вать, примитивно говоря, что 
есть расположенный по со­
седству с нами театр «Совре­
менник» и «Комеди франеэз», 
Феллини и Михаил Ромм, Ж ан- 
Луи Барро и Чарли Чаплин, 
Смоктуновский и Ж ан Габэи.

—  Артистам сейчас, мне ка­
жется, надо думать, как никог­
да, — ’ говорит режиссер, —  
много думать, потому что, мо­
ж ет быть, никогда в нашем ис­
кусстве не было такого сильно­
го перелома, такого сильного 
желаиия двинуться вперед.

—  Я пришел в театр ие 
один. Вместе со мной из дет­
ского театра перешли худож­
ники Валентине Лалевнч и Ни­
колей Сосунов. Я работал с нн -

ми над большинством своих 
постановок. В оформлении 
спектакля у нас общ ее кредо. 
Мы убеждены, что чем услов­
нее решается конструкция де­
кораций. тем тоньше, психоло­
гичнее должна быть игра акте­
ра. Артист —  главный человек 
в наших постановках. «Фокус» 
внимания на нем.

8 труппу театра вступили 
шесть новых актеров. Со все­
ми шестерыми я неоднократ­
но работал. С Антониной Дмит­
риевой, Геннадием Сайфули- 
ным, Львом Дуровым, Брони­
славой Захаровой и Виктором 
Лакиревым —  в Центральном 
детском театре. С  Львом 
Круглым —  в «Современни­
ке» и в кино. Несколько позже 
из «Современника» к  нам пе­
решел Анатолий Адоекин.

После игры Дмитриевой и 
Круглого в пьесе Розова «В 
день свадьбы» мне уж е не ме­
д е  биле теоретизировать п<з 
поведу своих требований к  ак- 
терской работе. Работы Дмит­
риевой и Круглого —  камер­
тон верного звучании в актер­
ском мастерстве нашего тает, 
ра. Анализируя' сильные кече»

переживающий, тратящий се­
бя на, сцене, йе прячущийся 
за внешнее: грим, наклейки, 
парики. Несправедливо выло 
бы сказать, что этим требова­
нием и *  отвечают актеры, р а ­
ботавшие и ранее в театре 
имени Ленинского комсомоле-

Второе дыхание 
—  Заслуженный артист Вла- 

......  днмир Соловье» завоевал а»-
Ж Ж Ж »

н« —  из-за вынужденных про­
стоев, из-за неглубоких про­
водных ролей. в «Д н е свадь­
бы» з  роди старого рабочего 

рылось

дрематическиа часы.
Такую ж е  готовность, тратить 

себя на сцаие я постоянно ви­
ж у  и у молодой актрисы Оль­
ги Яковлевой. Выпускница теат­
рального училища имени Щ у­
кина, она второй год в театре. 
В первой премьере нынеш­
него  сезона —  спектакле 
«104 страницы про лю­
бовь» —  она сыграла стюар­
дессу Наташу. Зрители и прес­
са отметили ее успех, как со­
бытие в театральной жизни 
Москвы. В пьесе Арбузова 
«М ой бедный Марат» Яковлева 
та кж е  зенита в центральной 
роли, .1

. Сумма пяти 
шагов

П ят* спектаклей. Пять шага» 
размой ширины, разной твердо­
сти. Но м ежду кажды м шагом, 
каждой новой работой театра 
имени Ленинского кемвомод» 
оказывались плюсы, подтверж­
даю щ ие верность избранного 
направления.

м почти полным отказом  
спектаклей прежнего репертуа­
ра. И не случайно в каждом

новея и неожиданная грань 
индивидуальности актеров, из­
вестных и ранее. Так было е  
Владимиром Корецким и Алек­
сандром Ширвиндтом <«104 
страницы про любовь»}, Ни­
нелью Готовой («Буря в ста­
кане»), Александром Збруе­
вым («М ой бедный Марат»).

Театр начал заново. Начал 
пойстс собственной судьбы. 
Пройдя начальные шаги не пу­
ти  этих поисков, театр поверил 
в свою силу, ’»  ВОЗМОЖНОСТЬ 
быть хозяином своей судьбы.


