
В театр
«Огонь твоей души» на 

сцене театра имени Ленин­
ского комсомола. Театр ри­
сковал, принимая к поста­
новке Пьесу «неопробованно, 
го» драйаТурга А. Араксма- 
няка, рисковал, приглашая 
работать молодого режиссе­
ра Рачий Капланяна. Дела 
в театре уже в течение ве- 
ск-ольких й$Т Далеко Не Вле- 
стяЩй. Новая ИеуДаЧа болез­
ненно 0+озваласЬ бы йа 
судьбе коллектива.

Но творческая смелость 
никогда йе вредит делу, и 
последняя работа театра, нак 
нам кажется, лучшая в этом 
сезоне. В чем же секрет это­
го пока , Скромного, но ніе- 
таки, безусловно, уоВеЛа?^

Пьеса? Она во многом ин. 
тереона, во очень неровна, 
несовершенна. В театре име­
ни -Лейнвсного комсомола йе 
раз терпели поражение не 
менее онаЧителвпые по те­
матике, но драматургически 
гораздо более зрелые про- 
изведения, Спектакли подчас 
выходили серые, нередко сце­
ническая условность Мехаяи- 
чески перемешивалась со 
скрупулезным бытовым прав- '?• «ьла*нм.«*аІ̂ ьнаМё.. ' • =?*• ■. , ■ ■

И . в о т — «Огонь твоей 
Души», спектакль очень цель- 
в**й, единый и по замыслу, 
и по отбору средств сцеяц. 
ческой а Й Ш т Ж Й Ж  Ре­
жиссер Каплаияд совершен- 
й» определенно ставит Уда­
рения в ойектакле, б&зоши. 
бочгао выделяя главное,нал- ■ 
более удавшееся. И если в 
Характере гер о явсть  :рацлок 
йалифе - верно, .есть «зацеп­
ка», режиссер и актеры Де- 
лают все возможное, чтобы 
развить, дополнять вапйсаи- 
ное автором.

и - МЙДДЙДаем' семью- потом- 
ствеиного - рабочего Мартына 
Торосяна в  тот момент, ног- 
да е дом вошла бед», Саоо, 
одая йй сыновей Мартына, 
вьет, хочет бросить завод и 
уехать неизвестно куда в 
Погонах йриврааио#! «краси­
вой» н  «аркой» жизни, за­
манчивые .перспективы- Кото­
рой ему рисует некто Гнел 
Аслановйч, Жулик, маскирую- 
Щнйея , ооД романтика -и 
искателя -фриилюченвМ.

ЧТО ДеМать с парнем, как 
его спасать? Члены семьи в 
этих обстоятельствах ведут 
себя по-разному. Сын Аса- 
Тур И жена сына Рубена. 
Арус, собственно говоря, 
еще « т а к  себя не ведут: дра­
матург не наделил их нн ха- 
рактерами, ни поступками.

В Рубене есть зачатки ха­
рактера интересного и про­
тиворечивого, явно заинтере­
совавшего Р. Каплаяяна и 
А. Ширвиндта, исполнителя 
втой роли. Рубен -— человек 
в сущности неплохой, та­

лантливый инженер, увлечен­
ный своим делом. Ко в кем 
есть й какая-то ДУйійВНая 
черствость, нечуткость, за­
ставляющая судить о людях 
по внешнему, поверхностно­
му впечатлению, легко и 
безоговорочно. Запутался в 
жизни брат Сайо? Ну и бог 
с ним, пусть теперь делает 
что хочет. Стойкий, положи, 
тельный человек не запутал­
ся  бы... В спектакле проти­
воречия этого характера вы­
явлены значительно явствен- 
нее, чем в пьесе.

Старший брат, Наапет 
(А, Шешно), много страдав 
ш ий,. многое вьиесшвй, не 
заикнулся в себе, не озло­
бился на людей за свои бе­
ды, он готов прийти на по­
мощь каждому," Кто в этом 
нуждается. Такое он и в от-
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ношениях а Саво, хотя пес» 
ледний и не скрывает своей 
враждебности к старшему 
брату, который стблько 
странствовал, столько видел 
и , после всего еТогб вернул­
ся *В Маленький ТорвДИШио. 
где ■ родился.

И, пожалуй, самая яркая 
фигура спектакля — Наапет- 
старщий. воеьмидесятнлетний 
старик, глава рабочей дава- 
стии. В пЬесе НГО персонаж 
хотя н интересный, -’«о  не 
очень новый. В. Марута лег­
ка мог пойти по проторен­
ной дороге, сыграть старого 
богатыря, которого не сЛОйи- 
ли И й # , котбрый работать 
мажет больше того молодо­
го я  любит учить всех уму- 
разуму. Но актер и рвжяс 
сер находят в  характере 
нечто оригинальное, необыч. 
ное,- едва наМечевное в пье­
се. ..

Ю. Колычев играет Саво 
искренне. Ангер заставляет 
зрителя поверить в своего 
героя, хотя драматург порой 
ставит актера в тупик. Когда 
Саво бросает обвинение де­
ду а том. что тот не рабо­
тает и в тягость семье, или 
коцда он напоминает Лие о 
ее мучительном прошлом, пе­
ред нами черствый, бессер 
дечный, абсолютно лишен, 
ный душевного такта чело­
век. Драматург слишком ув. 
лейся заблуждениями героя 
и совершенно необоснован­

но, В противоречии со своим 
же собственным замыслом, 
наделйл ето поступками Че­
ловека подловатого. НО Йо- 
ейолеку ностуйнй етн никак 
не в характере героя, они в ( 
спектакле выглйДЯт йеобъ-, 
яснимыми и диковатыми. ]

А Мартын Торосян — уже 
явная потеря спектакля. Об-, 
раз — один из центральных, 
скорогОвйрКоЙ тут Не Обой. ( 
дешьсЯ, а играть аКтеру! 
В. Мельникову нечего. И | 
Мартын оказался всего лишь 
бледной, неудачной кбйией 
своего отца, Нааяета-старше- 
го.

Вдумчиво и очейь Целена­
правленно работая с актера, 
ми, режиссёр в общем реше- 
нни спектакля строго, Как 
того требовала пЬеса, придер­
живался бытовой достоверно­
сти,. но не ограничивался ею.
И сценическая условность (а 
в спектакле она, есть) не раз­
рушает восприятия, Не про­
изводит впечатления елемен­
та чужеродного, ибо она вы» 
растает из добротного бита, 
оргавичеоий с ним сливаясь, 
усиливая звучание наиболее, 
по замыслу режиссера, зна­
чительных сцен. Таково де­
корационное оформление сце­
ны в столовой, выдержанное 
в нарочито вяовещнХ темно­
красных и черных тонах 
(Гнел Асланович уговаривает 
Саво уехать о  ним). Такой 
трехкратны йсіук в « в е щ  
прерываемый тревожной Му­
зыкой (посде «НоГОлетййХ 
странствий возвращается ДО­
МОЙ сын Наврет). Работа ху­
дожника М'. Асламазяна ' й 
композитора К. Орбеляна Во 
всех своих деталях подчине­
на общему режиссерскому^ 
решению. ’Н

Итак, успех спентакля 
обусловлен і прежде всего 
режиссурой. Первая встреча 
Р. Капланяна е  Московским 
театром • имени Ленинского 
комсомола оказалась плодо­
творной. РВно, конечно, де­
лать выводы, говорить о пе­
реломе в работе театра, но 
«Огонь твоей души» обнаде­
живает. Тем более, что над 
двумя спектаклями, Которые 
сейчас репетируются и ко­
торые коллектив намерен по­
казать во время летних гаст­
ролей, работают молодые ре­
жиссеры. А ведь это как раз 
то. чего так не хватало теаг-, 
РУ. <

. К. ЩЕРБАКОВ.


