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. ДИСкУСС;
памятно, сколько 

5 ДИСКУССИЙ И СПОрЧВ бЫЛО. 
5 э последнее время, вокруг ре- 
5 пертуара. актерского ансамб- 
^ я я ,  В., общем.; вокруг творче-
4 ского лица Театра имени Ле- 
|  пинского комсомола. «Месяц 
I  в деревне». «Друзъя-сочините- 
|  ли» и многие ̂ дфугие хорошие,
5 но далекие от истинно ком- 
|  сомольского театра постанов- 
§ ня. НошловатО-развлёкателъ- 
5 ные комедийки вроде «Колеса

счастия» или «Онй встрйи- 
?дке»> в поезде» —"все. это вы­
д а л о  справедливые нарека­
ния молодежи.

Больше, года . театр наарн- 
■женно искал свое лицо. Мна- 
ЙР было «издержек производ­

ства» — «Взрослые дети»., 
’ ♦ФеСййяиая.девчонкя»...;  . .  >

И вот «Товарищи романти- 
і 'Ш  ' і ' спектакль, -который 
говорит о тои./что театр вы­
ходит на свою настоящую до­
рогу. Театр нашел пьесу, 
овеянную романтикой ваших 
дней, пьееу.ае-фиксирующую 
р,сбытая, а  зрвущую вперед, 
пЬесу о б у д у щ е й -О ' людях, 
с которыми шагать в комму­
низм. Спектакль сыгран с лю­
бовью и подъемом, , согрет 
большим человеческим теп-
■•лом и , ббаякием, поставлен 
і задором ?‘

Да и не мудрено, ведь гема­
то какая •— целина,.. *

Но как воспеть покорение 
целины? Ведь, стоя в гуще 
событий, так трудно взгля­
нуть на вид, со стороны, ото­
брать самое, верное. А ро­
мантика целины требует 'поэ­
зии, требует Песня, новой к

: необычной.
Так, по-энднмому. и роди­

лась пьеса М. соболя, че 
каноническія, .мю традицион­
н а я / • Это драматическая прз- 
ма. Это скорее песня о ком­
сомольцах целины.

Но песня песне рознь. Есть 
песня, которая, шагает через 
три И четыре десятилетия 
вперед, есть песня, которая 
живет годы. А есть ' . песня, 
которая умирает скоро и бес­
следно. Она может быть 
очень хорош а.. Но в песне 
должен быть образ — не­
обычный, запоминающийся. 
В ет такого образа, и  песня 
исчезла. стерлась, смешалась 

’ с другими. забылась...
ЕЩе более «прихотлива» 

вьеса. Она требует Двух ве-
•

Щей •— острого, напряженно­
го конфликта и .ярких харак­
теров — образов. Если в 
пьесе этого нет, даже самая 
блестящая идея, самое боль­
шое одушевление и пафос не 
в состоянии удержать ее на 
сцене: проходит немного вре­
мени. и она забывается.

Пьеса М. Соболя принад­
лежит именно к таким произ­
ведениям. Она. безусловно, 
нужна, полезна, смотрится 
с большим интересом. Но 
уже уйдя со спектакля, бы­
стро теряешь тот подъем, 
на котором он идет, и 
бледнеют события, бледнеют 
герои. Все это потому, чго 
автор не нашел основного — 
главной проблемы, главнрго 
события: в пьесе нет осново­
полагающего конфликта, чет­
кого сюжёта. Если не оправ­
дать, то понять автора в ка­
кой-то степени можно, Цели­
на — дело такое большое, та­
кое значительное и необъят­
ное, что ему захотелось рас­
сказать сразу обо, всем уви­
денном. Но это, несомненно, 
сыграло свою отрицательную

Светлова живут не только на 
сцене, они становятся наши­
ми друзьями и спутниками' 
на всю жизнь. Вряд ли то же 
произойдет с героями Собо- 
ля. вряд ли кто-нибудь и з 
них сумеет «прожить» хотя 
бы несколько лет.

Вот Аленушка. В конце 
пьесы героиня заявляет о 
том. что стала другой, силь­
ной. решительной: «Я теперь 
все могу: землю педнять мо­
гу, людей повести за  собой 
Могу в  любовь могу разо­
рвать...». Но мы мало верим 
втим словам, мы. не увидели 
этих черт в Аленушке. Вер­
нее, в начале пьесы была за- 
явка на то, что А ленуш ка. 
хщльцая. смелая, гордая: 
только Аленушка не струри- 

'ЛВ перед Быковым, останови­
ла его. не струсила там, где 
испугались здоровые парни. 
Но заявка так ч осталась за­
явкой. Исполнительница роли 
Аленушки — М. Лифанова 
оказалась в затруднительном 
положении. Пьеса дала ей 
только одну' краску, да й ту 
в небольшом количестве. Да, 
Аленушка чиста, мила, без­
боязненна. правдива. Но ведь 
этого Очень мало, чтобы об­
раз комсомолки-нелчннипы
стал большим н запоминаю­
щимся.

Одноплановостью страдает 
и образ центрального героя 
пьесы — поэта Алеши Бере­
зова. Талантливому, обая­
тельному актеру С. Яковлеву 
выпала нелегкая доля: вы­
ступать и как автор-рассказ­
чик. и как действующее лицо. 
Причем ведущий в пьесе Со­
боля — не равнодушный 
комментатор. созерцатель 
происходящих событий, не 
второстепенный персонаж. 
Алеша — поэт, воспевающий 
людей и, события, эовущий 
вперед. ■" рассказывающий о 
себе самом и других. В то же 
время Алеша — рядовой 
комсбйолец. обыкновенный

роль. Главное в пьесе потону­
ло во Второстепенном, боль­
шое — в мелком.

& самом дедв, о  чем же 
пьеса Соболя? Мы узнаем, 
к а к к а  строительство целин­
ного совхоза приехала группа 
ребят-мрсквичей. как двое из 
них полюбили одну, один ока­
зался негодяем. Но зритель 
почти не видит ни работы, ии 
жизни людей, даже о ТРУДНО­
СТЯХ, с которыми столкнулись 
комсомольцы, он узнает 'не 
из действия пьесы, а- из 
стихов Алеши Березова, Нам 
рассказывают о мкогрм: о  Не­
сознательных старожилах Ку­
лу яды (хозяин и хозяйка, ко­
торые нр пускают комсомоль­
це» к себе в хату), о ререко-
вывающемея уголовнике Бы ­
кове, 6 бумажной душе — бю­
рократе Тшпечкине, который 
больше всего на свете боится 
тещи, уехавшей в Барнаул 
«за тюлью».
. Во в пьесе Соболя нет того 

, главного, без которого нет на­
стоящей пьесы,, хотя на, дра­
матическую поэму в стихах и 
прозе можно сделать скид­
ку, .*г  в ней нет-: необхо­
димого в драматургическом 
жанре конфликта и выявляю- 
щего этот конфликт , четко­
го сюжета. Нельзя ж е 
счцтать основным конфлик­
том пьесы второстепенный 
вопрос, кого полюбит одна 
из героинь. Аленушка, —.Але­
шу или Максима, сюжетом —- 
приезд комсомольцев на це­
лину. Не главное в ней и 
проблема разоблачения худ- 

і щих в лице Лещева, А дру- 
, гнх вопросов здесь не по­

ставлено.
В пьесе много лишних об- 

і разов и лишних сцея) Бродит 
по сц$не журналист Семен 
Семенович Кляч ко только для 
того. Чтобы констатировать: 
оперативные журналисты в 

, числе первых поспешили на 
целину. Не несет смысловой 
нагрузки, кстати, слишком

пышная, оформленная не в 
стиле спектакля сцена в 
Кремле. Она фактически ни-і 
чего не дает — основное) 
знакомство с героями проис-: 
ходит позже, в избе, здесь за-  ̂
вязываются все связи, рас­
крываются характеры. Ду­
мается, театру, в значитель­
ной степени доработавшему 
пьесу, следовало при ее со­
кращении выбросить и сцену, 
когда хозяин и хозяйка при­
ходят к директору совхоза 
Снибе. Этот эпизод — пустое 
развлекательство.

Но беду можно было бы 
поправить, если бы в не­
складном сЮжете «жили» за­
поминающиеся. полнокров­
ные, естественные характеры. 
Все мы помним обаятельную 
пьесу Михаила Светлова «20 
лет спустя». И сейчас герои 
пьесы волнуют нас таи, будто 
они жили не 40 лег назад, а 
вчера,- В этом сила искус­
ства, сила настоящей псэзии, 
невыдуманной романтики. По 
форме пьеса М. Соболя про­
должает» традиции Светлова. 
Но лишь по форме. Герои

прицепщик, влюбленный, в 
свою трактористку Але­
нушку* Найти.. переходы от 
пафоса стихов к п р о з е  дел 
и событий очень трудно. 
С. Яковлев справился с этим.

Более щедрым ~ оказался’’ 
автор по отношению к  друге* 
му герою «— Максиму Бурце­
ву. Он не пожалел для этого 
образа разных красок, и поэ­
тому артист ІО. Лихачев ока­
зался в более выгодном поло­
жении. Максим й спектакле 
не похож на плакатного ге­
роя, выступающего в каком- 
нибудь одном качествег как,, 
например, безупречный трік- 
торист-п^редовик Ахмет Сал- 
хутдинов • (артист В. Жуков). 
Максим Бурцев — жицой че­
ловек. И Ю. Лихачев расска­
зывает о своем герое так, 
что мы верим, и хорошему, 
и плохому, и разному в ха­
рактере этого человека.

Зато Невообразимо скуч« 
нуга, глупую роль отвел Мо­
лодо# драматург Тоне Влады­
киной (артистка Г. Двойнико- 
да). Для чего она существует? 
(Осудить комсомольских во­
жаков. которые з а  лекциями 
и брошюрами не видят живых 
людей? Но они давно осуж­
дены. Почазатчэ, как они пе­
ревоспитываются? Но второ й 
пьесе не получилось. Зарож­
дающееся чувство Тони к 
секретарю райкома Громову 
выглядит кай пародия.

К сожалению, снова (как м;: 
в некоторых , других пьесах) 
Наиболее убедительны «ЪтРЦ* • 
Нательные» — Лещев и Ти- 
шечкин. Они - детальнее вей 
писаны автором, к тому ж - -  
актеры В., Ларионов (Тишеч- 
кин) и А. Ширвиндт (Лещев) 
играют с увлечением, могут 
похвалиться удачными наход­
ками. г, . , _

Мы подробно разобрали 
недостатки спектакля. но 
это не значит, что он плох. 
Может быть, эти просче­
ты бросаются в- глаза ио* 
тому, что соседствуют они с 
настоящими. поэтическими 
сценами — вспомним полевой 
став, поляну с подсолнухом 
и т. д. Потому, что смотришь 
спектакль придирчивым*
взглядом, так хочется, чтр?( 
бы аащ молодежный, комсо­
мольский театр был самым 
хорошим, ставил лучшие пье­
сы. играл» бы в нем та­
лантливые актеры. Потому, 
что спектакль все-таки есть, 
к спектакль хороший. А .ото 
самое основное. Театр сумел 
увидеть в пьесе романтику, 
приподнятость, поэзию цели­
ны. подмеченную и воспетую 
автором. Театр сделал, ее 
центральным образом, ц е н ­
тральной проблемой рпектдк- 
ля. «Товарищи романтики»— 
спектакль о  той романтике^ 
поэзии людей дел. кото­
рую не могут заслонить йн 
попадающиеся подчас сред­
ние стихи, ни слабо на­
меченные характеры. Эта 
романтика окрылила яктеров, 
она помогла театру создать 
спектакль важный, задеваю* 3 
щий за живое, спектакль, 
идущий на большом подъеме. 
Спектакль о наших совре­
менниках — хороший пода­
рок театра
сомола.

к 40-летию ком-

С. КАР ДАШ.
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