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В тревоге 
за театр

ВРЕМЯ щадит 
воспом и н а- 

ния юности. Мно­
гое забылось, 
стерлось из па­
мяти. Но среди 
разнообра з н ы х  
театральных впе­
чатлений начала
30-х годов отчетливо помнятся 
спектакли Театра рабочей молоде­
жи в кино на Сретенке. Это не 
был профессиональный театр: днем 
его актеры работали на заводах 
и фабриках, а вечером играли, ре­
петировали, сами писали пьесы.

Весть о преобразовании само­
деятельного коллектива в театр 
имени Ленинского комсомола вос­
торженно была встречена моло­
дежью столицы. Нанонец-то по* 
явился свой, комсомольский, на­
стоящий театр, рожденный юны­
ми, горячими сердцами. На его 
сцене будут жить славные герои­
ческие яомсомольскне традиции.

С тех пор прошло много лет. 
В театре работали крупнейшие ре­
жиссеры. постепенно сложился 
одаренный коллектив. Значитель­
ными событиями стали постановки 
«Как закалялась-сталь», «За тех. 
ито в Доре». «Парень из нашего 
Города». «Честь смолоду». «Вто­
рая любовь». Как пример благо­
родства и высокого подвига воз­
ник на сцене образ молодого Вла­
димира Ульянова в спектакле 
«Семья».

Почему же сейчас театр имени 
Лвяявояото комсомола ваменнл тем 
высоким целям. во имя которых он 
создавался? Ныне »  «го спектая- 
ляХ нет героических образов на­
ших молодых современников. Ре­
пертуар театре измельчился, раз­
менялся на бездушные развлека­
тельные комедиу, где ив первом 
плане оказались пустенькие, от­
рицательные персонажи.

А жизнь, наполненная новыми 
свершениями, каждый день прино­
сит вести о подвигах молодых 
патриотов. Позвала партия —  в  
двинулись бесчисленные комсо­
мольские эшелоны покорять цели­
ну. После школы молодежь стано­
вится за станки, садится ва трак­
торы. Как же мимо всего этого 
может равнодушно н холодно про­
ходит» театр, носящий гордое имя 
Ленинского комсомола?

Больше того, за последнее вре­
мя на его сцене появились спектак­
ли, идейное звучание и художест­
венное решение которых не может 
не вызывать протеста. Московская 
критика пока обошла их молча­
нием. А между тем опасные тен­
денции. заложенные в некоторых 
постановках театра, ааслужнвают 
подробного разговора.

Так. театр декларировал пьесу 
«Взрослые дети» А. Зака и 
И. Кузнецова, как поднимающую 
острые, волнующие проблемы 
жизни молодежи. Конфликт дейст­
вительно с самого начала наме­
чался острый. Александра Алек­
сандровна Виноградова, коммуни­
стка. человек, уважаемый в городе, 
оказывается плохой матерью: она 
двурушничает — иа словах при­
вивает к поездке па целину, а на 
деле разрушает веру дочери в ее 
будущее, бездушно относится к 
судьбе юноши — соседа Гришки. 
В результате Нила, так зо­
вут дочь Виноградовой, не мо­
жет вынести совместной жизни с 
матерью, бросает школу к тайком 
уезжает. Но не на целину, а к сво­
ей подруге Вале в Крым, где по­
ступает работать официанткой в 
санаторий. А Гришка спивается, 
спекулирует вещами (кстати, н са­
ма Виноградова прибегает к его 
услугам) и в конце концов оказы­
вается задержанным милицией.

Конфликт между молодежью и 
родителями. представителями 
старшего поколения, не случаен в 
пьесе. Он проходит через все об­
разы, вырастает в некую законо­
мерность. Все взрослые оказы­
ваются людьми недалекими, отста- 
льГми, не умеющими воспитывать 
своих детей.

«Запутали вы меня. Сами ни в 
чем разобраться не можете».— го­
ворит о своих родителях Сергей 
Чернышев.

Не менее определенно выра­
жается н Костя, выросший лице­
мером. трусом: «Родители — от­
сталый народ. Нереально смотрят 
иа жизнь. Вот мои предки разош­
лись. По-глупому. Батьку турнули 
в колхоз, мать ни в какую... Отец.

наивный чело­
век. говорит— 
партийный долг... 
А попросту— 
боится, исключат 
из партии...».

Родители. в 
свою очередь, не 
могут понять сво­

их детей, которые нередко сбива­
ются с пути, растут отчужденно 
от них. Школа, комсомол не при­
ходят иа помощь.

Неприглядная, искаженная по­
лучается картина воспитания со­
ветской молодежи!

По замыслу драматургов, всему 
пошлому, мелкому, фальшивому 
противостоит образ Нины. Моло­
дая актриса Э. Бурова играет ее 
предельно искренне, взволнованно. 
Но она не в силах преодолеть 
внутренней противоречивости об­
раза Нины, которая весьма далека 
от положительных идеалов нашей 
молодежи. Забытый комсомоль­
ский билет Нины много месяцев 
валяется в пыли. Сама Нина вы­
глядит легкомысленной. «В кон­
це концов,— говорит она,— 
можно прожить хотя бы весело, 
викому не мешая. Вуду делать 
что хочется... Ненавижу это слово 
«нужно».

В Нине все Время ощущаются 
душевный надрыв, пустота суще­
ствования. На слова Сергея о «на­
стоящей цели» она отвечает: «А 
как ее найти, если у  тебя ее нету, 
если отняли?!».

Не менее «колоритен» и образ 
Вади. С легкой руки авторов 
бывшая фронтовичка перерож­
дается в этакую убежденную про­
жигательницу жизни. От всего ее 
облйка. «курортного романа» с 
Шороховым веет откровенной 
пошлостью. Валя не скрф ает сво­
их убеждений. «Мы знакомы всего 
десять дней. Я ему нравлюсь. 
О любви я не думаю... А  что бу­
д е т — не хочу гадать».

В пьесе нет и намека на разоб­
лачение, осуждение Вали. Наобо­
рот, ее поведение оправдывается, 
оно лишь результат надлома, жиз­
ненных неудач.

Нужно ля говорить, как далека 
пьеса «Взрослые дети» от запро­
сов, интересов, борьбы и кипучей 
жиэян советской молодежи!

И удивительно, что, принимая к 
постановке эту пьесу, театр не по­
пытался разобраться в ошибках 
произведения и выпустил спек­
такль, искаженно показывающий 
нашу жизнь.

Отпечаток бесстрастного, по­
верхностного отношения к своему 
творчеству лежит и на некоторых 
других постановках театра. Нет 
сейчас в спектаклях театра имени 
Ленинского комсомола увлеченно, 
то отношения к жизни, к ивобра- 
зкаемым героям.

На пустых, придуманных ситу­
ациях построены пьесы «Колесо 
счастья» бр. Тѵр. «Они встрети­
лись в поезде» А. Городецкого, где 
наша молодежь предстает неверо­
ятно примитивной, где молодые 
люди только и думают о том, как 
бы соблазнить девушек, беа осо­
бой разборчивости готовых пове­
рить любым признаниям.

Дело здесь не только в низком 
художественном качестве, слабос­
ти отдельных драматургических 
произведений. Причины глубже: 
театр утрачивает ответственность 
за отображение образов современ­
ности ва своей сцене. Когда не­
давно коллектив попытался поста­
вить героическую драму Вс. Виш­
невского «Первая конная», эта 
попытка завершилась провалом. 
Так же после нескольких представ­
лений сошел со сцены спектакль 
«Мужество» по роману В. Кетлин­
ской, где колыхались знамена, зву­
чали пламенные призывы, но не 
было живых человеческих судеб, 
правды жизни. Театр и в этих по­
становках оказался неспособным 
воплотить героическую тему, вос­
петь подвиг советских людей.

Нынешний репертуар театра 
имени Ленинского комсомола вну­
шает тревогу за его дальнейшую 
судьбу. Молодежь вправе требо­
вать от своего театра ярких, пла­
менных постановок, которые бы 
учили героизму и мужеству, вос­
питывали веру в жизнь, открыва­
ли величественные перспективы 
будущего. Создать такие спектак­
ли — долг коллектива театра. И 
нет сомнения, что это ему под 
силу. л  ПУТННЦЕВ.


