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лучшим другом — дирижером Самбор- 
ским, а  сегодня под занавес происходит 
их примирение. Время приносит заслу­
женное признание; восстанавливает 
справедливость, приводит к всеобщему 
благополучию.

В центре спектакля — два компози­
тора: профессор Тугаринов (А. Вовси) 
и студент консерватории Виктор Шорин 
(Л. Марков). Скрещивая их судьбы, 
драматург настойчиво подчеркивает «по­
хожесть» учителя и ученика, сходство 
их творческих биографий. Тугаринов 
своенравен, чудаковат, эксцентричен — 
и в юноше есть нечто дерзкое, экстра­
вагантное. Тугаринов, конечно, ' рас­
сеян — ну и Шорин «витает в облаках». 
Тугаринов получил позднее признание, 
и Шорин приходит к успеху через Труд­
ности — учитель не сразу понял своего 
ученика. Так «открывается» Столетиями 
повторявшаяся истина о том. что «Судь­
ба истинного таланта всегда трудна».

Чем же привлекла театр эта пьеса? 
Темой борьбы и творческих исканий?
Но она только подразумевается, а никак 
не раскрыта в действии, в характерах, 
которые также заменяются условными 
характеристиками. Ведь в пьесе нет на­
стоящего конфликта, герои не вступают 
в серьезные столкновения друг с дру­
гом, не испытывают напряженной вну­
тренней борьбы. Они ничего ве несут в 
себе, ничего не утверждают, никого не 
опровергают. Приятцые звуки музыки, 
раздающейся время от времени в спек­
такле,— единственное подтверждение 
талантливости ее авторов,Внутренняя 
неудовлетворенность, сомнения, неустан­
ные поиски — все это, несмотря на мно­
гочисленные разговоры на ату тему, по 
существу выведено за рамки пьесы и 
спектакля, ибо нельзя же всерьез при­
нимать скептическую гримасу, покусы­
вание губ. расслабленные движения 
Л, Маркова — Шорина за выражение 
творческих мук. .

? Отсутствие значительной мысли, тра­
диционность авторских решений очень 
затруднили работу всех исполнителей 
(особенно талантливого артиста А. Вов­
си. который вынужден ограничиваться 
графичеснн точным аненшнм рисуемо* 
роли Тугаринова) и режиссеров —
С. Гиацинтовой и А. Рубо. Будучи не в 
силах преодолеть условность и бессо­
держательность основной сюжетной ли­
нии произведения, режиссура как бы 
«взяла реванш» во второстепенных сце­
пах пьесы, сосредоточив внимание на 
бытовых подробностях, проявив выдум­
ку в комедийных эпизодах.

Однако, если в «Первой симфонии» 
убогость содержания как-то прикрыта, 
замаскирована романтическим флером, 
то мелкотравчатость «философия» пьесы 
А, Городецкого «Они встретились в ио- 
езде» лежит, что называется, на по­
верхность. '  - /  Ж’Ж

«Держите свою птицу-счастье за 
хвост, не отпускайте ни на минуту; мо­
лодое сердце — «безглазое, глуйое», 
неровен час. придет кто-нибудь другой, 
поманит, сделает красивый, эффектный 
жест — в улетят птица, пожинай как 
звали»,—примерно Так поучает житей­
ской мудрости Павел Христофорович 
Кяпятков друга своей дочери Нюшки — 
Федю Бычкова.

В пьесе все и происходит именно так, 
как подсказывает Кипятков. Любил 
Нющу, хотя и не признавался ей прямо 
в этом Федя; казалось, отношения их 
кревки н прочны — вместе даже собра­

Как-то очень Спокойно н тихо 
было вокруг, не видно было лю- 

‘ дей, собирающихся группами, в 
I тесный кружок, не слышно споров, все- 
: гда возникающих среди зрителей, взвол- 
і новаиных только что увиденным. А ведь 
добрых две трети зрителей спектакля 

і «Первая симфония» (автор пьесы 
! А, Гладков) составляла молодежь, 
которая находилась в своем театре, 
театре имени Ленинского комсомола.

! Театр Этот не раз упрекали за то, что 
он мало уделяет внимания пьесам о мо­
лодежи, что на его сцене гораздо реже, 

і чей бы того хотелось, появляются мо- 
лояые современники, молодые строите­

л и  коммунизма. Подобные упреки право­
верны : театр, носящий имя Ленинского 
комсомола, должен чаще обращаться к 
судьбам молодого поколения. Но; право 
же, в конечном итоге дело вовсе не в 
том, сколько на его сцене будет идти 
«молодежных пьес» — три , или пять.

; Главное — с чем театр вращ ается к 
зрителю, выступает ли в роли мудрого 
воспитателя, помощника молодежи.

В репертуаре, что сегодня предлагает­
ся зрителям Театра им. Ленинского ком- 
сомола, как раз нет недостатка в спек- 

! танлях, посвященных молодым. Герои 
; последних постановок — люди того ііо- 
і колбния, о котором говорят. ,что оно 
; «вступает в' жизнь». Но, странное дело, 
показывая Юношей и девушек в пору

■ становления их характеров, в том воз­
расте . когда особенно остро встают пе- 
іРед ними сложные вопросы жизни,
: театр, как правило, уходят от. большого, 
принципиального, смелого разговора, 
не поднимается до широких раздумий

■ над жизнью. Частное выдается за об­
щее. Действительные конфликты иодме- 
няются мнимой сложностью взаимоот- 

. ношений, большие, глубокие мысли — 
мелким философствованием.

? ". " ' * * , *
Белый плюшевый занавес, на его фо­

не — раскрытый рояль, торжественные 
, звуки музыки как бы вводят зрителя в 
атмосферу высокого, необычного. Цять- 
десят лет назад композитор Тугаринов, 
потерпев фиаско у великосветсни х квази- 
знатоков, сжег свою первую симфонию, 
а сегодня ее с успехом исполняет Вик­
тор Шорин, ученик профессора, непо­
нятый и раскритикованный им. Пятьде­
сят лет назад от Тугарниоза ушла лю- 
фімая женщина, оставив его в самые 
трудные минуты жизни, а сегодня она 
со слезами на глазах преподносит ему 
пышный букет сирени, а он не узнает 
ее. Пятьдесят лет назад Тугаринов (не­
понятно почему) поссорился со своим

лись уезжать работать на це­
линные земли. Но встретился! 
Нюшке ц. дачном поезде И») 

чинающнй драматург Александр Касто-) 
ров, умеющий произносить высот 
кие слова, с пафосом читать сти­
хи,— н пропала девушка, ведь, как 
утверждает тот же Кипятков, «много лк) 
нужно, чтобы вскружить голову такой? 
простоте...»

В спектакле, поставленном С, Штей- 
ном, Александр (А. Шеннсо) ясен с  са-; 
мого начала. Мы ничуть не обольщаем-) 
ся его качествами — ничтожество, нош- 
лость Александра заявлены актерам на­
столько откровенно, что даже при всей 
наивности Нюши (Г- Матвеева) их труд­
но не заметить. Но она не замечает); 
И только судебная повестка — иск о 
разделе имущества, предъявленный 
Александром его бывшей жене, отрез-; 
вляет Нюшу.

Итак, девицы-красавицы, не будьте 
столь простодушны и легковерны, а вы. 
юноши, обязательно приучайтесь выра- 
жать свои чувства возвышенно, в  про­
тивном случае вас променяют на касто­
ровых) , _ {

Но правомерно ли, с такой «моралью»? 
обращаться к широкой аудитории, наде­
ли показывать на сцене частную исто? 
рию неудачного романа, просто Житеж 
скиі) факт, не обогащенный нзирэтсГ 
авторского взгляда на действительность;;,

Ведь в том, как показаны вэаимоотнсі; 
шения Нюии и Александра, нет ничег- 
такого, что выходило бы за рамки узнаё 
личных судеб героев, становилось бі 
предметом общественного интереса, а

Да, Александр разоблачен. Но ато 
разоблачение в финале происходит ТоЛЙ5 
ко -для Нюши. Зрители-то сделали свой 
заключения об атом персонаже еще Й 
первом акте. Следовательно, им он не 
опасен — остается только частный еду 
чай в Частной жизни Нюши Кипитковой'.; 
Именно частный случай, потому чтвЬ 
история с Касторовым не; оберлуласт 
для Нюши серьезной драмой, не стал® 
поводом для? правильного осмыслении 
жизни, И хотя героиня «под занавес» 
не сдерживает слез и плачет, «опускаясь 
на туалетный столик», в соседней, ком­
нате уже раздаются веселые звуки роя­
ля. подтверждающие бодрые слова Фе­
ди о том. что «ничего не случилось». • 

* ♦  » - З Я И Н
И «Первая симфония» и «Они встре­

тились в Поезде», показывают: вместо 
Того чтобы вести разговор о вещах дей­
ствительно насущных и волнующих, вме­
сто того чтобы закрепить то хорошее и 
важное, что было уже достигнуто в не­
которых своих постановках, театр часто 
удовлетворяется мнимыми проблемами, 
мелкими решениями. А это, в свою оче­
редь, естественно, влияет на мастерство, 
на художественный уровень спектак­
лей—знакомые схемы тормозят творче­
ское мышление, мешают войскам свеже­
го. нового.) "й;”." , Я Ф <

Сегодняшние замыслы коллектива, его 
планы на будущее обнадеживают. , И 
«Первая конная» Вс. Вишневского — . 
ближайшая премьера, и «Походный 
марш» А, Галича, и «фабричная дев­
чонка» А. Володина, и «Взрослые дети» 
А. Зака и И. Кузнецова, принятые 
к постановке, — это уже Попытка 
как-то определить свою позицию, заве­
сти разговор со зрителем всерьез. Если 
эти намерения будут осуществлены, 
воплотятся в ярких художественных об­
разах. тот холодок, что господствует 
сейчас на многих спектаклях — в зале 
и на сцене, — сменит горячая взвол­
нованность, возникнет живое, тесное об­
щение зрителя я; театра, (І

Н, ИГНАТЬЕВА.


