
«История одной любви»
В первой варианте пьеса К. Симонова 

называлась «Обыкновенной историей».
В самом заглавии льесы Симонов пре­

дупреждает о том, что предметом художе­
ственного изображения он берет не част­
ный, исключительный случай, а общее, 
типическое явление жизни.

Симонов показывал в «Обыкновенной 
истории», как от прекрасного молодого че­
ловека Алеши Маркова ушла жена, Катя, 
сошлась с эгоистом, себялюбцем и карь­
еристом Вагановым и в финале пьесы 
онова вернулась к Алеше. Ушла, а потом 
опять пришла. Симонову не поверили.

Из пьесы никак нельзя было понять, 
почему Катя, любя Алешу, ушла от него 
и, главное, — почему Алеша, искрен­
не любя Катю, сам толкает ее к  Вага­
нову. Нельзя было понять, почему Катя, 
не любя Ваганова, становится его женой.

Сюжет пьесы Симонова весь построен 
на «умолчаниях», на слишком туманных 
положениях и ситуациях. «Скрытность» 
драматурга показалась критикам подозри­
тельной, и они обратились к  Симонову с 
грозным вопросом: «Обыкновенная или 
исключительная история»? Симонов спеш­
но превратил обыкновенную историю в 
историю исключительную, в «Историю од­
ной любви».

Симонов ив ограничился простой пере­
меной «вывесок», заглавий. Он внес в 
пьесу «нравственные усовершенствова­
ния»: Катя ссорится с Алешей, но не 
уходит к  Ваганову; Катя «устояла» про­
тив всех «искушений» Ваганова.

Стада ди пьеса лучше после передел­
ки? йег- В первом варианте было что-то 
похожее на драматический конфликт, в 
последнем вообще ничего не происхр- 
дат, вичего не «случается». *

«Вина» Симонова в  том, что он же су­
мел оправдать, мотивировать поступки 
св о и  героев, раскрыть психологические 
причины этих поступков, убедить,'нас в 
том, что иначе они и не могли поступать. 
Переделками своей пьесы Симонов убе­
дил нас только в том, что его героимогут 
поступать ж «так и  атак», что история, 
показанная в  пьесе, — не «серьезная» 
история.

Однако Театр нм. Ленинского комсо­
мола боролся за симоновскую пьесу ©о 
всей серьезностью. • \  ;

Актеры входят в пьесу каю в необжи­
тый, неуютный. холодный дом. Этот дом 
недостроен еще, о-днако в нем уже про- 
ивводнлась переделки, перестройки. К еще 
мусор яа  него не вывезен, а  уже вселились 
жильцы. Им неудобно, а  рады; как-ни­
как новая квартира - -  и своя!' ■'

Мы смотрели пятнадцатый спектакль, а : 
«углы», «мосточки» и прочее еще очень 
заметны. На сцена м  Алексей Марков 
(артист В. Всеволодов) и Катя, его жена 
(артистка В. Серова). Их разговором на- 
чинаетсл пьеса. Первое время Серова и 
Всеволодов не живут на сцене, а «реша­
ют» режиссерские задачи, «играют» роли. 
Играется ссора, размолвка. «Иди и поце­
луй мне руку!» — требует Катя. Алеша 
на хочет, требование повторяется. Алеша, 
что называется, ни о места. Топ ножкой, 
хлой дверью, — Катя ушла. Зритель ус­
мехается: «милые дерутся, только те­
шатся!» Дальше что? А дальше начинает­
ся не пьеса, а подлинная жизнь.. В не­
уютную квартиру Марковых вваливается 
их старый приятель Николай Семенович 
Голубь (артист А. Вовек)/ В огромных 
«арктических» сапогах, о рюкѳаном за 
плечами, о игрушечным конем подмыш­
кой, вернувшийся кз «дальних ц холод- 
яы і стрдп.. М я И к  В И Н ;
ваддьку тепла, анергии, всюейЬя, шияй/  
радостности, что Алеша ж Катя коран- 
нении о ним выгладят стариками.

Голубь — Ровен безраздельно завладел 
симпатиями зрительного зала, ж каза­
лось, нто на долю героев пьесы ■— Але­
хин ж Кати — ничего Не останется. Но вот 
АаеШа увидел Голубя, встрепенулся и 
ожил. Эго была удивительно радостная 
встреча, шумная, грохочущая, с лотасов- 
кой ж хохотом.

Пришла Катя. По рюкзаку догадалась О 
приезде Голубя ж, как Алеша, встрепену­
лась и ожила.

И Голубь помог нам увидеть ж полю­
бить Алову я  Катю. Какие это милые, 
чудесные ребята! У Алеши вовсе не «ка­
менное» лицо, какам оно нам раньше ка­
залось. Вовсн как бы заставил позабыть 
Серову о сценических «задачах», и  перед 
нами возник обаятельный образ молодой 
женщины, простой ж непосредственной, о 
чистыми, светлыми глазами, правдивой, 
временами наивной, всегда искренней ж 
«брдечией. k

В спектакле есть сцена, отсутствующая 
во всех трех вариантах пьесы: Голубь 
и Катя играют в шахматы. Сцена почти 
бессловесная, ио. бесспорно, лучшая ■ 
спектакле. Блестящая импровизация же­
стов, улыбок, восклицаний, коротких 
фраз!

Но вот пришел Ваганов, и «снова* на­
чалась пьесе. Нам искрение жаль Б. Оле-’ 
пина. Прекрасный актор, он растерялся 
перед Батановым. Как его играть? В пер­
вом варианте это был откровенный под­
лец, карьерист, себялюбец, Теперь это — 
«полуподлец». Драматург заставляет Ва­
гапова проделывать несусветные глупости, 
ставит в пошлейшие водевильные поло­
жения. Как это «оправдать»? Есть выход. 
И вот Оленян играет Ваганова безумно, 
безнадежно влюбленным в Катю. Но, поз­
вольте, с каких пор большая, искренний 
любовь зачислена н «отрицательные каче­
ства»? Драматург казнит Ваганова за то, 
что он влюблен в чужую жену? Но Катя 
сама заявила, что она ушла от Маркова ж 
что любит Ваганова. Почему же В ага ной 
не может ее любить? Не опрашивайте. Ни 
пьеса, нн спектакль не ответят на этот 
вопрос. Ваганов «подлежит» дискредита­
ции, и ему назначена серия криминаль­
ных пощунков. Но этот «демон-искуси­
тель» не слишком изобретателен!

Актеры играют не историю одной люб­
ви, а историю одной ссоры, одной раз­
молвки. й  очень правильно делают, ибо 
никакой Другой истории в пьесе нет.

В третьем акте пьеса превращается М 
веселый водевиль. Здесь, сведя концы в 
концами, драматург стреляет во все ру-
жья, которые он зарядил в первом акте, 
В первой. az “  '  ‘ ~  'акте Алёша не хотел поцело­
вать руку Кэти, >  третьем — он проде­
лывает это о превеликим удовольствием. 
В первом акте Алехин уезжал на фронт 
одиноким, его никто не провожал, в  тре­
тьем — провожают Катя и  Гааубь и т. д.

Актеры разыгрывают третий акт о 
неподдельным весельем; лишь одному Оле­
нину — Ваганову невесело, и когда Алеша 
указывает ему на дверь, зритель аплоди­
рует: хочется, чтобы на сцене остались 
один веселые, милые люди, такие про­
стые. естественные, хочется, чтобы «бла­
гополучно» кончили они беспричинную

Постановщик Вл. Соловьев нашел, е на­
шей точки ереция, единственно правиль­
ное решение спектакля, «сняв» в дьвда» 
мнимую значительность. Талантливый на­
тер Вл. Соловьев показал себя в  «Исто­
рии одной любви» смелым, находчивым 
режиссером. Йе удалась ему, пожалуй, 
одна «фронтовая» сцена. Сцена эта «,<* 
пьесе и в спектакле лишняя.

...«История одной любви»—-это прежде 
всего история любви Театра им. Ленин­
ского комсомола к советской пьесе, к  со­
ветской теме, и  об этой истории думаешь 
прежде всего, когда смотришь спектакль. 
Театр много работал о драматургом. Выло 
бы наивно думать, что театр безоглядно 
влюбился в пьесу Симонова «, как пыл­
кий юноша, не заметил недостатков в 
предмете своей страсти. Йо мы очень хо­
тели бы, чтобы каждый наш драматург, 
придя в театр, встретил то, что в Театре 
нм. Ленинского комсомола встретил Симо­
нов: страстное желание сыграть советскую 
пьесу,. искреннюю творческую заинтересо­
ванность работой драматурга, готовность' 
всячески помочь ему.

Симонов написал неудачную пьесу. Йо 
значит лж это, что театр играл «пустое 
место»? «Ж ничего не сделаешь ничего». 
В пьесе Симонова есть удачные «частно-

«я»«иияа8отиііжвів̂  
вые актеры наполняют живой плотью и 
кровью. Симонов •*- поет. И в пьесе 
сквозь нарочитое бесстрастие и «сдержан­
ность» прорываются иногда теплая ли­
рическая взволнованность, улыбка, хоро­
шая усмешка. Ко они, ж сожалению, по­
являются редко. Симонов писал «камер­
ную» пьесу - г  вое в ней приглушено, по­
гашено, героя говорят вполголоса, уныло! 
Актеры.' ноарекй авторскому вамЫсду, 
«выходя из пьесы», играют жизнерадост­
ных, полнокровных людей, вместо зага­
дочной драматической истории одной не­
понятной любви играют ссору двух пре­
восходных молодых людей, милых путани­
ков, которых, ко всеобщему удовольствию, 
помирил чудеснейший старкв—дадя Коля.

И драматург не может пред’явить теат­
ру претензий об уходе йт авторского за­
мысла Трижды переделывая пьесу, автор 
оам обнаружил полную неопределенность 
замысла. “С  ■/

Коти». ЛОМУНОв


